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MEMBRES TITULAIRES : 

Messieurs. 

1. Soil de Moriamd, Eug., president honoraire du tribunal 

de 1® instance, Tournai, 45, Rue Royale 1888* (1883) 

2. Siret, Henri, ing^nieur, Bruxelles, 27, avenue Brugman, 1839 (1888) 

3. Destine, Jos., conservateur hono’"'' aux Musees royaux du 
. Cinquantenaine, Etterbeek-Bruxelles, 123, chaussee 

St-Pierre. 1891 (1889) 

4. Doimet, Fernand, administrateur honoraire de I'Acade- 

mie royale des Beaux-Arts, Anvers, 45, rue du Transvaal 1892 (1891) 

5. Saintenoy, Patti, architecte, Bruxelles, 123, rue de I’Ar- * 

bre b^nit. 1896 (1891) 

6. de Behault de Domon, Armand, sous-directe-ur au 

Ministfere des Affaires ^trang^res, Bruxelles, 10, rue 

des Drapiers. 1896 (1893) 

7. van den Gheyn, (chanoiue), directeur general des Oeu- 

vres Eucharistiques, Gand, IS, rue du Miroir, 1896 (1893) 

8. Bergmans, Paul, bibliothecaire en chef et professeur 

a rUniveisite, Gand, 29, rue de la Forge. IPOO (1897) 

9. Stroobaant, L., directeur des colonies agricoles de bien- 

faisance de Wortel et Merxplas. President de la 

Societe d'archeologie Taxandria, Merxplas. 1903 (1890) 

10. Pirenne, H.„ professeur a I’Universite, Gand, 126, rue • 

Neuve-Saint-Pierre. 1906 (1903) 

11. Laenen (chanoine), archiviste de I’Archeveche, Mali- 

nes, rue de Stassart. 1906 (1900) 

12. Kintschots, L, Anvers, 74, Avenue d’ltalie. 1906 (1901) 

13. Comhaire, Ch., ]., Liege, 57, rue des Houblonnieres. 1908 (1894) 

14. Matfchieut E., avocat, Enghien. 11)08 (1886) 

(*) La premiere date e.st celle de I’election comme membre titiiaire. 

La date entre parenthese est celle de la nomination comane membre cor- 
respondant r^gnicole. 
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15. Van Doofslaer, (docteur), president du Cercle arch^o- 

logique, Malines, 34, rue des Tanneurs. 1908 (1906) 

IG. HuHti dte Loo, G^, profesaeur k TUmversit^, Gand, 3, 

place de I’Eveohl 1912 (1906) 

17. Coninckx, H., secretaire du Cercle arch^ologique, 

11, rue du Ruissea-u, Malines. 1914 (1906) 

IS. de Witte, Edg., colonel d’artillerie, Bruxelles, avenue 

Albert, 204 1919 (1903) 

19. Heins, Armand, artiste-peintre, Gand, 7, rue de Brabant. 1 91 9 (1906) 

20. Van Hemrck, Etuite, Anvers, 26, avenue Hdlene. 1919 (1911) 

21. Jansen, 0. P., (chanoine J. E.), cur^, Beuzet, prSs 

Gemjbloux. 1919 (1909) 

22. PSris, Louis, conservateur en chef de la Bibliothfeque 

royale, Bruxdles, 39, rue d’Arlon. 1919 (1908) 

23. Maere, (chanoine Ren6)» professeur a TUniversit^ 

Louvain, 29, rue des R6coIIets. 1919 (1904) 

24. Visart de Bocarni^ Albert, Bruges, rue St-Jean 1920 (1913) 

25. Tahon, Victor, ingenieur, Bruxelles, 40a, rue Breydel. 1921 (1894) 

26. Van der Essen, L., professeur a I’llniversit^, Louvain, 

124, boulevard de Tirlemont. 1922 (1914) 

27. Hasse, Georges, medecin v^t^rinaire du Gouvernement, 

Bercheni-Anvers, 28, avenue du Cardinal Mercier. 1922 (1910) 

28. Aerschot (comte d’) chef du Cabinet du Roi, envoys 

extraordinaire et ministre pidnipotentiaire, Bruxelles, 

40, boulevard du Rdgent. 1923 (1914) 

29. Sibenatef, J. B., St-Josse-Bruxelles, 55, rue Potagere 1923 (1907) 

30: Van Ortroy, profe.sseur a I’Universit^, Gfend, 20, ave- 
nue Clementine. 1925 (1899) 

31. Capart, Jean, conservateur en chef des Musdes royaux 

du Cinquantenaire, Woluv^e-Bruxelles, 8, avenue Verte. 1925 (1912) 

32. RoUand, Paul, archiviste de I’Etat, Anvers, rue de Witte, 

59- 1925 (1922) 

3.i. ‘Brassine, Jos., bibliothdcaire en chef et professeur a 

rUniversitd, Liege, rue Nysten, 30. 1926 (1920) 
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34. Laufent, Marcel, professeur a TUniversite de Liege, 

Waluwe-BruxieJIes, avenue Parm>entier, 40. 1926 (1914) 

35. Terlinden (Vte Charles), professeur a TUniversite de 

Louvain, Bruxelles, rue du Prince Royal. 1926 (1921) 

36. De Ridder, Alf* directeur general au niinistere des Af- 

faires dtrangeres, Bruxelles, avenue Michel-Ange, 5. 1926 (1923) 

37. Lamy (Mgr. Huglues), prelat de I’abbaye de Tongerioo 1926 (1914) 

38. Lagasse de Locht (chevalier), president de la Commis- 

sion royale des monuments et des sites, Bruxelles, 
chauss6e de Wavre, 167. 1926 (1914, 1925) 

39 N... 

40 N... 

MEMfBRES CORRESPONDANTS RECjNICQLES. 


1. Siret, Lottie, ingdnieur, Bruxelles, 65, avenue Louis Lepoutre. 1888 

2. Cumont, G., avocat, Saint-Gilles, (Bruxelles), 19, rue de 

I’Aqueduc. 1888 

3. La Haye, L,, conservateur honoraire des Archives de I’Etat, 

Liege. 1890 

4. Daniels (abbe P.), Hasselt, Beguinage, 1895 

5. Le Grelle (comte Oscar), Anvers, 15, rue des Pinsons. 1896 

6. Neve, Jos., directeur honoraire des Beaux-Arts, Bruxelles, 

36, rue aux Laines. 1896 

7. Waltzing, J. P., professeur a I’Univefsite, Liege, 9, rue du 

Parc. 1902. 

8. Dubois, Ernest, directeur de I’lnstitut superieur de commerce, 

Anvers, 36, rue de Vriere. 1904 

9. Zech (abbd Maurice), cure de I’Eglise N. D. du Finistere, 

Bruxelles, rue du Pont-'neuf, 4jf). 1904 

10. de Pierpont, Edouard, chateau de Rivi&re. Namur. 1908 

11. Alvin, Fred., conservateur a la Bibliotheque royale. Ixelles- 

Bruxelles, rue Elise, 104. 1911 

12. Van Bastelaer, Ren6, conservateur a la Bibliotheque royale. 

Bruxelles. 22, rue Darwin. 1911 
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13. Des Marez, GuJU., archiviste de la vilte, Bruxalles, avenue 

des Klauwaerts, 11. 1912 

14. de Mameffe, Bdg. clief de section honoraire aux Archives 

gendrales du royaume, Tirlemont, chauss^e de Louvain, 28. 1912 

15. Pliilippen (abbd), Anvers, rue Rouge, 14. 1914 

16. Bautier, Pkrte, secretaire de la Societe royale .des Beaux- 

Arts, Bruxelles, avenue Louise, 549, 1914 

17. Barnard, Charley avocat, 80, rue Anselmo, Anvers. 1914 

18. De Bruyn, Edm., avocat, professeur a I’Institut superieur des 

Beaux-Arts, Bruxelles, 33, rue Jean d’Ardenne. 1914 

19. PcMxpeye, Camille, Laeken, rue Breesch, 27. 1914 

20. Raeytnadiers, (docteur), directeur de I’hopital militaire 

Gand, boulevard des Martyrs, 74. 1914 

21. Verhaegen (baron Pierre), Gand, Vieux quai au bois, 62. 1914 

22. Mac(w, Georges, conservateur au Mus6e de la porte de Hal, 

Bruxelles, 25, rue Augustin Delporte. 1914 

23. Paquay (abbe Jean), curd-doyen de Bilsen, (LimlDourg). 1920 

24. Brtmin, Georges, Place du Marais, (Sand. 1920 

25. Hocquet A., archiviste de la ville, rue Rogier, Toumai. 1920 

26. Van dto Boireti, Ch., biblio'thdcaire du Conservatoire royal 

de Musique. BruxeHes, rue Stanley, 55. 1920 

27. Gessler, Jean, professeur a I’Athende royal de Louvain. 1921 

28. Tourtnaur, Victor, conservateur a la Bibliotheque royale 

Bruxelles, chaussee de Boitsfort, 102. 1922 

29. Pierfon, Sander, secretaire de I’lnstitut supdrieur des Arts 

ddcoratifs, Ixelles-Bruxelles, 7, rue Jean-Baptiste Colijns. 1922 

30. Leufklant, Fdlicien^ sea-dtaire du Cercle archdologique d’Ath, 

Watermael, avenue de Visd, 118. 1922 

31. Van Puyvdde, lAwi, conservateur en chef des Musdes royaux 

des Beaux-Arts, Bruxelles, rue Vilain XIIII, 7. 1923 

32. Kervyn de lettenhove (baron Henri), Ixelles-Bruxelles, rue 

d’ldalie, 22. ' 1924 
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33. Nelis, Hubert, chef de section aux Archives generates du 

royaume, Bruxelles, rue des Palais, 440. 1924 

34. Michel, Edouard, Bruxelles, 49, rue de Livourne. 1925 

35. de Schaetzen (le chevalier Mared), attache au Ministcre 

.des Affaires Etrangeres, Bruxelles, 134, rue de la Loi. 1925 

36. Delen, A. J. J., conservateu/r adjoint du Musee Plant! n-M ore- 

rue, Anvers, rue du Saint Esprit, 1925 

37. Lef^vre, O. P. (le chanoine), archiviste aux Archives Gene- 

arles du Royaume, Bruxelles. 1925 

38. Duvfvier, Paul, avocat, Bruxelles, 26, place - de I’lndustrie. 1925 

39. De Puydt, Marcel, Anvers, 27, avenue Isabtelle. 1925 

40. Van Schevensteen, (D’‘), m^decin en chef de I’lnstitut ophtal- 

■mique de la ville, Anvers, Avenue de Belgique, 46. 1926 

41. Courtoy, F,, conservateur du Mus^e d’antiquit^s, Namur, 

boulevard Frfere-Orban, 2. 1926 

42. Puissant (chan. Edm.) Mons, rue Terre du prince, 3. 1926 

43. de Moreau S. J. (le R. P.), professeur au College th^o-log. 

et philosophique de la Compagnie de Jdsus, Louvain, rue 
des Recollets, 11. 1926 

44. van de Walle, Baudoitin, Bruxelles, Avenue de la Brabanqon- 

ne, 20. 1926 

45. Hoc, Marcel, bibliothecaine a la Biblioth^que royale, Ixelles- 

Bruxelles, rue Henri Mar^chal, 19. 1926 

46. Velge, Henri, professeur a I’Universitd de Louvain, Bruxel- 

les, rue de Turin, 27. 1927 

47. de Borchgrave d’Altena (comte Joseph), attach^ aux Mui- 

.sees Royaux du Cinquantenaire, Bruxelles, rue d’Arlon, 90 1927 

48. Le F^bvre de Vivy, L^on, juge au tribunal de 1" instance, Di- 

nant, avenue Franchet d’Esperey, 135. 1927 

49. N... 

50. N... 

MEMBRE D’HONNEUR.' 

Ladetize (M,gr.), recteur magnifique de I’Universit^, rue de Namur, 

Louvain. 1914 
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MEM'BRES HONORAIRES REGNICOLES. 
Messieurs. 

1. Cogels (baron Fr6d6gand), gouverneur honoraire de la pro- 


vince, Anvers, rue de la Justice. 1901 

2. de Rfenesse (comte Theodore), gouverneur de la province de 

Limbourg, Beverst, chateau de Schoonbeek. 1914 

3. Cumont, Franz., Corso d’ltalia, 19, Rome. 1902 

4. Holvoet (baron Georges), gouverneur de la province d’Anvers, 

Anvers, longue rue de I’Hdpital. 1925 

5. Berliare 0. S. B., (dom Ursmer), abbaye de Maredsons) 


(1915) (1903, 1913) 

6. de Loe, (baron Alfred), conservateur en chef honoraire des Mu^ 

s6es royaux du Cinquantenaire, Etterbeek, avenue d’Auder- 
ghem, 82. (1925) 

7. Delehaye, S. J. (le R. P.), doyen des Bdlandistes, Bruxelles, 

boulevard Saint-Michel (1926) 


MEMBRES HONORAIRES ETRANGERS. 

Messieurs 

1. Blok, J. P., professeur a rUniveisit^, Leyde, 66, Oude Singel. 1908 

2. Mtarucclu, Orazto, archdologuie, Rome. 1908 

3. BuHc (Mgr. Franz), direcfeur du Mus^e archaologique, Spalato 

(Dalmatie). 1918 

4. Venturi, D’’ Alphonso, professeur a TUniversita, Rome, 33, Via 

Tabao Massinio. 1908 

5. Ricci, Corrado, pr&ident de I’lnstitut d’arch^ologie et d’his- 

toire de I’art, Rome ,11, Piazzfi Venezia. 1912 

6. Mlqu-et, Franfois, pr6sident de I’Acad^mie Florimontane, An- 

necy, Vouvray. 1920 

7. de Margerfe (S. Ex. P.), ambassadeur de la R^publique fran- 

gaise, Berlin. 1922 

8. Leynaud, (S. G. Mgr.), archeveque d’Alger. 1924 

9. Van Kerkwijck, A. C., directeur du Cabinet des mWailles, La 

Haye, Nassaulaan, 22 1925 
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MEM3RES CORRESPONDANTS ETRANGERS. 

Messieurs 

1. Beauvois, Corberon (France). 1880 

2. Philips, J. Henry, Philadelphie (Etats-Unis). 1884 

3. Wallis, Henry, Londres, Upper Norwood, Angleterre, 9 

Beauchamp Road. 1884 

4. Stein Henry, archiviste atix Archives nationales . Paris, 

(France). 1894 

5. Germain de Maidy, Lfeon, Nancy (France), 26, rue Here. 1894 

6. Bredius (D*" A.), conservateur du Muste de peinture. La Haye 

(Pays-Bas), 6, Prinsengracht. 1896 

7. Montero, BHisario, consul-general de la Republique Argentine, 

Berne, 1896. 

8. Santiago de van de Walle, avocat, Madrid (Esagne). 1896 

9. D’’ Lopes, consul general, Lisbonne (Portugal). 1896 

10. Valentin du Cheylard, Roger, ancien receveur des domaines, 

rue du Jeu de Paume, Montelimar, (Drome), France. 1897 

11. Rocch' Enrico, colonel du corps du genie italien, Rometltalie) 1897 

12. Cust, L'onel, directeur de la National Gallery, Datchethouse 

Wind.sor, Datchet (Angleterre). 1898 

13. Geloes d’Eysden (comte R. de), chambellan de S. M. la reine 

des Pays-Bas, chateau d’Eysden (par Ey.sden), Limbourg- 
Hollandais. 1901 

14. Serra y Larea (de), consul general d’Espagne, Paris. 1901 

15. Andrade (PhMoteio Pereira d’), San-Thom6 de Salcete (In- 

des Portugaises). 1901 

16. Avout (vicomte A. d’), Dijon, rue de Mirande. 1901 

17. Vasconsellos (D' Jos6 Leite de), Bibliotheca national, Lisbonne. 1901 

18. Uhagon y Guardamino, marquis de Laurencin (Francisco de), 

president .de la Real Academia dela historia, Madn'd, 24, calle 
de Serrano. 1902 

19. Galore (Pier Luig^), in.specteur royal des monuments et anti- 

quites, Torre de Passeri, 'Teramo (Italie). 1902 
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20. Pereira de Lima, J. M., Lisbonne, rue Douradores, 140. 1902 

21. Vasconcelios (Joaquim de), directeur du Mjus6e industriel, Cel- 

cofeitta, Porta. 1903 

22. Berf3iel6, Jos., archiviste d^partemental, Montpellier (France), 

36, rue des Patriotes. 1905 

23. Fordham (sir Herbert George), Odsey Ashwell, Baldoch, 

(Werts, Angleterre). 1905 

24. Brauji S. J. (R. P. Joseph), Luxembourg. 1908 

25. iVKly (F. de), Paris, me de la Tremouille. 1908 

26 RoA'ere, Roger, Montreuil-sur-Mer, (France). 1908 

27. LeurMan (chanoine Th.), archiviste du diocfese de Cambrai, 

Roubaix (Nord France), rue Dammartin, 14. 1908 

28. Baldwin Brown G., profes.seur d’hi.stoire de Tart a I’Univer- 

sit^, Edintbourg, George Square, 49. 1906 

29. Vitry, Paul, conservateur des Musses nationaux, Paris, ave- 

nue des Sj'comores, 15bis. 1908 

30. Juten, G. C. A., (I’abb^), directeur de Taxandria, Ginneken- 

lez-Breda. 1908 

31. Holwerda f (Dr J. H.), conservateur du Rijksmuseum van 

oadheden, Leiden. 1908 

32. Lehman (D'), directeur du Mus6e suisse, Zurich. 1908 

33. FayoHe (marquis de), pre<<ident de la Soci6t6 archeologique 

de la Dordogne, chateau de Fayolle par Tocane (Dor- 
dogne). 1908 

34. Riemsdyck (R W. F. van), prt^sident de la Nederlandsch Oud- 

heidkundig Genootcshap, Amsterdam, 21, Hobbema.straat. 1908 

35. Plunkett (comte G,), directeur du Mus^e des sciences et des 

arts, Dublin, Upper Fitz Williamistreet. 1908 

36. Friger, Robert, president de la Soci^te archeologique du Maine 

aux Talvasieres, pres Le Man.s. 1908 

37. Bauchesne (marquis de), chateau de la Roche-Talbot par 

Sabl6 (Mayenne). 1908 

38. Arlot de Saint Saud (comte d’), chateau de la Valouse, par 

la Roche-Calais (Dordogne). 1908 
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39. Mfile, Emile, Paris, rue de Navarre, 11. 1908 

40. Cadalfach, Puig), architecte, Barcelone, "Carrer de les Corts 

Catalanes, 604. 1^< 

41. Thompson, Henri Yates , Londres, W., 19, Sportman Square. ' IW.i 

42. Bilsen, J., Hull, vice-prfoident du Royal archaeological Insti- 

tute, Hessle (Yorkshire). 1909 

43. Reber, B., Geneve, Cour Saint-Pierre, 3. 1909 

44. Gargan (baron de), chateau de Perch, (Lomaine-France). 1911 

45. Dubois, Pierre, Amiens, rue Pierre I’Emiite, 24. 1912 

46. Smits (D*' Xav.), secretaire de la Commission dcs Monuments 

du Brabant septentrional, Goirle par Tilburg. 1912 

47. Saint-\L)Sger (Alex, de), professeur a TUniversit^, Lille, rue 

de Paris, 60. 1912 

48. Colenbrander (tfertman Th.), secretaire de la Commission 

royale d’histoire, La Haye, Frankenslag, 129. 1912 

49. Van Riemsdyk, archiviste general honoraire du royaume. 

La Haye. 1912 

ro. Mont^'giut, (H. de), chateau des Onibrais, jmr la Rochefou- 
cauld. 1912 

51. Ferreira Pinto Nineu, secretaire de I’lnstituto historico et geo- 

graphico Parahybano do Norte (Brdsil). 1912 

52. Jan Kalf, (D''), secretaire de la Rijkscommissie van monumen- 

ten. La Haye. Stationlaan, 82. 1912 

53. Esperandieu (commandant), correspondant de I’lnsOtut, con- 

sei-vateur des Musees archeologiques, Nimes. 1913 

54. Serbat, Louis, Valenciennes. 1913 

55. Theodore, Emile, conservateur g^n^ral des Musses du Palais 

des Beaux- Arts, Lille, 197, rue SolMrino. 1920 

5v6. Welther, Thimoth6e, notaire a Metz. 1920 

57. Balance, chef d’escadron, Nancy, rue de I’Atrie, 2. 1920 

58. Prud’homme, I. G., musicologue, Paris, rue Laurlston, 9. 1920 

59. Roosval (D' Johann), professeur ^ I’Universit^ de Stockholm, 

Stockholm, 24, Novi Melartstraed. 1920 

60. Liano Roza de Ampudia (Aurelio de), Oviedo, 1920 
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61. Deshouaii^res, Fr., directeur adjoint ,de la Soci6t6 frangaise 

d’arch^ologie, Paris, 40, rue de la Tour. '192C? 

62. ThioHer, Noel, St-^Etienne (Loire), 10, rue ,du General Foy. 1920 

63. Urquhard, M. F. F., professeur d’histoire, Baliol College, St- 

Qilles, Oxford. 192a 

64. Bauchoiid, Maurice, avocat, Valenciennes. 1920 

65. Cagnat, H., professeur aii College de France, Palais de I’ln- 

dustrie. Paris, rue Mazarine, 3. 1920 

Prou, Maurice, directeur de I’Ecole des Charte.s, Paris, rue 
Madame, 15 . 1920 

67. Reinach, Salomon, conservateur dui Musee de St-Germain- 

en-Laye, memhre de I’ln.stitut, Boulogne-sur-Seine (Paris), 
avenue Victor Hugo, 16. 1920 

68. Martlia, Jules, profes.setir a la Faculte des Lettres de I'UnL 

versit6, Paris (VI) 16, rue de Bagneux. 1920 

69. Revere (D‘ Lorenzo), Turin, 52, Corso Montevecchio, 1920 

70. Banchereau, Jules, Orleans, 6, quai Barentin. 1920 

71. Lazaro, Jos6, Madrid, Serrano, 114. 1921 

72. PRIster, Christian, doyen de la Faculte des lettres de I’Univer- 

site de Strasbourg. 192r 

73. Rocheblave, Smnm&l, professeur d’histoire de I’art, a TUniver- 

sit6 de Strasbourg. 1922 

74. Matthis, Charles, correspondant du MlnistGe de I’instruction 

publique, Niederhronn-les-bains, rue de la Victoire. 1922 

75. Dornellas (Alfonso de), Patentes-Lisbonne, Travessa de S. 

Sebastio, 11. 1922 

76. N. M. Balanos, directeur du service de conservation des mo- 

numents antiques et historiques, Athenes, place St-Georges, 

’7- 1922 

77. Forrer (D' R.), con.servateur du musee des antiquites prehis- 

toriques gallo-romaines et merovingiennes. Palais de Rohan, 
Strasbourg. 1922 

78. Aubert Marcel, directeur de la Societe frangaise d’archeologie. 

Paris (VII), cite Vaneati, 8. 


1925 
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79. Brehier, L., professeur a la Faouite des lettres de Clermont- 

Ferrand, Chamaliferes (Puy de Ddme), avenue de Roy at, 12. 1925 

80. Andrieu (colonel), Dijon, boulevard Thiers, 27. 1925 

81. Hoynck van Papendrecht, conservateur du Mus§e d’Anti- 

quitds, Rotterdam, Mathenesserlaan, 226. 1925 

82. R6au, Lonlis, president de la Soci^td de I’Histoire de TArt 

frangais, Paris (XVI), rue de la Faisanderie, 54. 1925 

85. Vaes (Mgr), secretaire de I’lnstitut historique beige, Rome, 

Piazza Rustticuci. 1926 

84. Maloom- Letts, London N. W., 11, West Heath Drive, 27. 

Qolders Green. 1 927 

85. Schaeffer, conservateur au Mus^e pr^fhistorique et gallo-ro- 

main de Strasbourg. . 1927 

86. Lacosfte, Paul, professeur k Tlnstitut des Sciences sociales de 

rUniversitd de Lille. 1927 




Les Listes execratoires 
du Moyen Empire Eg-yptien 


Situes au carrefour de deux continents, les Egyptiens furent 
amends, par la force des choses, k entretenir des rapports con- 
tinuels avec les p-euples environnants. Tant6t ils devaient re- 
pousser les tentatives d’invasion de nomades turbulents, tant6t 
ils ^prouvaient le besoin d’entrer en relations oommerciales ou 
diplomatiques avec les roitelets d’Afrique et d’Asie; parfois me- 
me, les Pharaons, conscients de leur superiority, entreprenaient 
des guerres de conquete soit au Sud soit au Nord de leurs 
etats. 

Depuis I’epoque de la P dynastic, c’est a dire depuis 3.500 
avant J.-C. (suivant les calculs les plus moderes) nous pouvons 
suivre, sur des monuments epars, les etapes de ee mouvement 
imperialiste; et, a I’epoque de la IV® dynastic, qui a vu les 
regnes des Cheops, des Chephrem et des Mycerinus^ I’empire 
egyptien devait etendre ses frontiferes dans des proportions con- 
siderables. 

Ces. campagnes continuelles contribuerent certainement a 
elargir I’horizon des Egyptiens, et, de fort bonne heure, leur^ 
notions geographiques sur le proohe Orient et sur la Nubie 
durent se preciser. 

Quels sont ces peuples avec lesquels les Egyptiens entre- 
rent en contact? 

Bien avant le moment ou les Pharaons se lancerent dans 
la politique de conquete, peut etre avant la premiere dynastic, 
les Egyptiens designaient I’ensemible des. populations du nionde 
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connu sous le nom de : ^Neuf Arcs». On y voyait au premier 
rang les populations de TEgypte, celles de la Terre du Nord 
et celles de la Terre du Sud. Venaient ensuite les populations 
limitropbes de VEgypte proprement dite: les Haneboa 

Its Shatiou ] , les Sekhtiou-im |||^ ^ , les 

Pedjtioa-shou | [S , les Tehenou ] , les dounou- 


seiet 


'CZD 




Q , et les Meiitiou-nou-Sctet j / 


' D 


(i) 


sous I’Ancien Empire Sgyptien, cette classification 
arohaique n’a plus d’importance reelle : les « 9 Arcs » ne fi- 
gurent plus que dans des textes religieux et poetiques, ou la 
tradition se manifeste davantage. 

Chose curieuse, les listes des « 9 Arcs » qui se rencontrent 
au Nouvel Empire, comprennent souvent des noms nouveaux, de 
fa 9 an que finalement I’expression «les 9 Arcs » englobe eh 
rdalitd 14 ou 15 peoples diffdrents. 

Aux epoques plus r6centes, les « 9 Arcs » d^signent d’une 
mani^re g^n^rale les ennemis de FEgypte. Les Egyptiens eux- 
mtoes avaient de la peine k pr^iser I’habitat de chacun de ces 
peuples (2) 


^ ^ 


A cette classification archaisante de peuples, succ^de de 
bonne heure une repartition plus logique, dont les elements, sont 
d’ailleurs empruntes k la liste des « 9 Arcs » (3). 

II isemble que Thorizon des Egyptiens se soit eiargi et 
precise. Toujours est-il qu’a partir de TAncien Empire on adopte 
le plus souvent un classemenf de peuples correspondant aux 


(1) D’aprfes R. Lepsius, Denkmaler aus Aegypten iind Ethiopen, 
Berlin, 1849-58, vol III, pi. 77. 

( 2 ) Par exemple, dan.^^ le.s Inscriptions dii Temple d’Edfou. 

(3) L’exemple le plus ancien de cette nouvdle repartition nous est 
fourni par les inscriptions et les scenes du temple funeraire de Sahoura 
dafant de la V dynastie. 
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quatre points cardinaux. Nous en saisissons deji la notion dans 
un passage significatif des textes des pyramides (4). Le ptha- 
raon, identifie au dieu Horus, prononce les paroles suivantes: 


«Je n’ai pas permis que (le Dieu Toum, cr^ateur du monde), 
obdisse aux Occidentaux ; 

«Je n’ai pas permis qu’il ob^isse aux Orientaux ; 

«Je n’ai pas permis qu’il oMisse aux M^ridionaux; 

<Kje n’ai pas permis qu’il ob^isse aux Septentrionaux; 

«Je n’ai pas permis qu’il ob^isse aux hommes du centre de la 
terre ; 

«Mais il ob^it ^ Horus (le pharaon identifie k Horus) ». 


Tous les peuples du monde ^taient done rdpartis, suivant 
leur habitat, en trois ou quatre groupesi, dont les noms sont 
empruntS aux «9 Arcs». Ceux du sud ^taient les lounou-em-fa 

Set, (les Troglodytes), ^ ^taient 

les Mentiou-cm-SetPf, (les Asiatiquesl o 

ceux de I’Ouest etaient les Hatiou-a-em Tehenou (les Lybiens), 


a '] CUD . II faut y ajouter les Ha-nehou , 

que certains textes de I’Ancien Empire signalent comme habi- 
tant le nord du Delta; plus tard cette appellation designera les 
populations de la MMiterranee. 

Ces divisions conventionnelles se sont maintenues au cours 
des ages dans leurs grandes lignes; mate, comme nous le ver- 
rons, les noms des peuples changeront quelque peu, probable- 
rnent k la suite de migrations nouvelles. 


4s * * 


Avant de passer a ce point de notre ejfposd, r^tablis- 
sons brifevement le cadre historique dans lequel nous devons 
situer les textes ex^cratoires dont il sera question. 


(4) Sethe, Pyramidentexte Spruch 587 (Pyamide de Pepi 11). 
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A la fin d-e I’Ancien Empire (vers 2475 avant J.-C., sui- 
vant la dhironologie courte), le pouvoir central se relache en 
Egypte: les gouverneurs de province ant rendu leurs fonctions 
her^ditaires, et nianifestent de telles vell^ites d’ind^pendance 
que les Pharaons voient leur prestige diminuer. Aussitot les 
peoples strangers, mais surtout les Asiatiques, se r^voltent con- 
tre leurs anciens conqu^rants et s’abattent sur la vallee du Nil, 
attires sans doute par la richesse du pays. II est meme fort 
probable que des Asiatiques imposerent leur domination pendant 
de longues annees et f-ournirent les rois d’une ou de plusieurs 
dynasties. 

Cependant I’Egypte, d^chir^ et moreelee entre les gouver- 
neurs de province, tacha d’unir ses efforts pour expulser I’enne- 
mi commun. La tentative fut couronn6e de succ^s, et, une fois 
de plus, I’Egypte appartint aux Egyptiens . 

Mais, a ce moment se pr^senta un nouveau suj-et de 
discorde. Le mouvement de liberation avait et€ dirig6 par plu- 
sieurs nomarques, qui, cHacun, pr^tendirent poss^der des titres 
k la royaute, A la guerre de liberation succeda une guerre ci- 
vile qui devait mettre aux prises differentes confederations de 
nomarques. II se forma deux |actio.ns principales, dont aucune 
ne pretendait s’incliner devant I’autre. 

L’une de ces confederations etait dirigee par les princes 
d'Hermonthis (actuellement Erment, au Sud de Thebes). A I’ori- 
gine, ceux-ci avaient pris le titre de<rGardiens de la Porte du Sud». 
BientSt ils parvinrent k jouer un r61e preponderant et a etablir 
leur domination sur toute la Haute Egypte; finalement, ils ren- 
verserent les rois d’une ancienne dynastie, qui regnait au Nord, 
k Heracieopolis. Depuis lors ils s’arrogerent le titre de rois dq. 
Haute et de Basse Egypte: ce sont les Intef et les Mentouhotep 
de la XL dynastie, dont nous retmuvons les sepultures i Thebes. 
Le tombeau, ou plutdt le cenotaphe de Mentouhotep III (ou IV) 
a Deir-el Bahari est particulierement caracteristique. 

Cependant cette dynastie ne devait pas se maintenir long- 
temps, et dej^, pendant le r^gne de certains de ces pharaons, 
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nous remarquons que plusieurs fonctionnaires parviennent A 
occuper une situation tellement importante, que la puissance du 
roi devait en §tre fatalement amoindrie. Ainsi, un certain Ame- 
nem'hat, 'Vizir du roi Mentouhotep III Nebtaouira, entreprend une 
expedition memorable dans I’Ouady-Hammamat (entre Coptos 
et la Mer Rouge), en vue de rapporter des blocs de pierre des- 
tines au sarcophage royal; il se trouve ^ la tete d’une equipe 
de 10.000 ouvriers : « Jamais chose semblable n’avait ete 
faite depuis le temps des dieux» dit une inscription. 

Cette expedition s’accompagna de toute esp^ce de prodi- 
ges: une gazelle, raconte le texte, courut devant le detachement 
d’ouvriers, et deposa son petit sur le bloc qui convenait pour 
servir de couvercle au sarcophage. Plus tard, comme Teau venait 
k manquer, une pluie torrentielle remplit un puits jusqu’au bord. 
Ces prodiges furent naturellement attribu^s au dieu local, Mtn 
de Coptos. II se peut toutefois qu’Amenemhat! vit son prestige 
augmenter par le fait meme. 

II porte le titre de «prince hereditaire, comte, gouverneur 
de la ville et vizir, chef de tous les nobles de radministration 
judiciaire, inspe-cteur de tout ce que donne le ciel, que cr-ee 
la terre, qu’apporte le Nil, inspecteur de toute dhose dans tout 
Ic pays, le vizir Amenemhat» (5). II s’intitule encore «favori 
du roi, directeur des travaux, distingue dans son office, grand 
en son rang, occupant un poste eminent dans la maison de son 
seigneur, commandant le corps des fonctionnaires, chef des dix 
cours de justice, jugeant le peuple et la plfebe, instruisant les 
proems; devant qui les grands viennent en ’s’inclinant, et tout 
le pays en se prosternant; dont les fonctions sont exalt§es par 
son maitre; son favori comme gardien de la porte du sud, con- 
tiuisant pour lui des millions d’lhabitants afin d’accomplir pour 
lui le d^sir de son coeur dans ses monuments qui subsisteront 
sur la terre; grand du roi de Haute Egypte, grand du roi de- 
Basse Egypte, directeur du palais...; jugeant avec impartiality, 

(5) Breasted, Ancient Records, Chicago 1906, vol. I. par. 434, 438, 456 



gouverneur de tout le sud ;qui est inform^ de ce qui est et de 
ce qui n’est pas; dirigeant radministration du maitre des deux 
terres; de cceur pour accomplir les missions royales; com- 
mandant ceux qui commandent, dirigeant ceux qui inspectent; 
le Vizir du roi en ses audiences, Amenemhat.» -On serait par- 
foi& port^ cl dtablir un paralldle entre un jxirsonnage de cette 
importance et les maires du palais de T^poque merovingienne. 
Au moment oil nous sommes, le vizir en question ne manifeste en- 
core aucun esprit de r^volte vis a vis de son maitre; il reconnait 
son autorit^, et se presente comme I’ex^cuteur de toutes ses volon- 
t6s. Mais le fait m^me de sa preeminence sur tous les autres 
fonctionnaires constituera un danger pour la royaute. 

Et de fait, une dizaine d’annees plus tard, qui voyons nous 
au pouvc'ir sur le trdne des Mentouhotep? Un personnage du 
du nom d’Amenemhat qui porte non plus le titre de Vizir, mais 
bien celui de Eharaon, et dont les descendants s’illustreront 
pendant plus de deux siScIes comme rois de Haute et de Basse 
Egypte. La question est de-savoir qui est cet Amenemhat. Est- 
ce le m^me personnage que le Vizir de Mentouhotep, ou n? 
devons nous voir ici qu’une simple coincidence de noms ? Le 
document qui nous occupe permet de jeter quelque lumifere sur 
ce point important de I’histoire ^gyptienne. 

4 : * !|5 

En 1925 deux ^gyptologues allemands, K Sethe et H. Scha- 
fer, achetaient a Thebes, chez un antiquaire, pr^s de 300 frag- 
ments de vases en poterie portant des textes hi^ratiques. Ceux-ici 
devaient dater, d’apres I’^criture et I’orthographie, du d^but du 
Moyen Empire, Les deux savants ne se rendirent pas immediate- 
ment compte de Limpcrtance de ces textes. Mais, les ayant a!udi6s 
plus k loisir au mus^e de Berlin, Sethje parvint k reconstituer 
une centaine de vases et k en d6chiffrer les textes qu’il a publics 
rCcemment dans les «Abhandlungen der Preussischen Akademie 
der Wissensdiaften» (6) 

(6) Abh. der pr. Ale. der Wiss. 1926 — Philologische Historische 
Klasse, N" 5. 



7 


Ces vases brisks fournissent un exemple d’un curieux usa- 
ge, II est probable que, lors des fun^railles royales, on execu- 
tait, entr’autres c6r6monies, le rite magique que voici; on inscri- 
vait sur des vases, prdsentant des surfaces planes, des listes 
de peuples, de ohefs et de personnages, oontre lesquels le pha- 
raon avait eu k lutter ou dont il redoutait la presence en 
Egypte. Se fondant sur ce principe de magie qui veut que le 
semblable produise le seniiblable, que rimage ou I’inscription 
■dquivaillent a la realite exprimee, les pretres mettaient en pieces 
ces vases a inscriptions; I’on ne doutait pas que, par le fait 
mgme, Tinfluence mauvaise ‘des personnes nommees dans les 
textes, ne fut d^truite ou fortement amoindrie. 

Heureusement pour nous, les tessons de poterie n’ont pas 
ete suffisamment d^truits pour que, grSce k la sagacitd et ^ la 
patience de Sethe, les documents n’aient pu Stre int^gralement 
reconstitues. 


H: * 

Nos textes execratoires comportent deux parties; la premi- 
ere donne la liste de peuples etrangers, la secoiide designe des 
personnages egyptiens juges dangereux. 

Pour la clarte de I’expcse nous debuterons par cette der- 
niere partie. Nous y lisons d’abord I’enumeration des classes 
scdales qui ourdiraient quelque complot «contre la personne 
royaler en I’occurence un des Mentouhotep de la XI® 
dynastic. II faut done supposer qu’a cette 6poque, la 
situation 6tait fort troufb.lee en Egypte. En effet, si nous 
consultcns les textes littdaires contemporains, nous con- 
statons qu’il en 6tait bien ainsi. A' preuve ces paroles d’un vieux 
sage: 

«Voyez done: des choses arrivent qui n’daient jamais ad- 
venues dans le passd: le roi est enlev6 par les pl^b^iens. Ceux 
qui daient ensevelis comme des faucons divins sont dans de 
{simples) cercueils. Ce que cachait la pyramide est mainte- 
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nant vide. Quelques hommes sans foi ni loi ont d6p,ouiII6 le 
pays de la royauf^. Ils en sont venus a se r^volter centre I’Uraeus 
qui di^fend Ra et pacific les deux terres. Le secret du pays,, 
dont les limites sont inconnues, est divulgu^; la Cour est ren- 

versfe en une Sieure Le serpent (divin, protecteur du Pa.. 

lais) est enlev^ de sa cachette. Le secret des rois de Haute et de 
Basse Egypte est divulgu6.» (7). 

Nos formules ex6cratoires font precisSrment mention de ces 
personnages «qui se rebellent, qui ourdissent des complots, qui 
combattent, qui m^ditent des combats, qui m€ditent des 
bellions; tout rebelle qui songe i se rebeller dans cette terre 
enti&re», 

Mais nos textes sont plus explicites encore, et les person- 
nes dont les nornis suivent sont particulierement visees par les 
maledictions royales. 

Ici I’ex^cration est nettement exprim^e: «Que meure Ameiii, 
Ic pere nourricier de Satbastet, le maitre de la oour de Satha- 
tiior....» Suivent des formules semblables ou sont vis6s des per- 
sonnages qui se nomment Ameni, Senousert et Sehetepibra. 
Or ce sont 1^ les nom's des rois de la XIP dynastie: Ameni n’est 
que Tabr^viation du nom' d’Amenemhat, Senousert est le nom 
que les Qrecs ont rendu par S6sostris. Cihacun d’eux porte ici 
le titre de «nourricier» et de «maitre du palai®» de princesses 
dont nous ne connaissons pas les noms par ailleurs, mais quL 
sans aucun doute, sont des filles ou des parentes des Mentou- 
hotep de la XL dynastie. GrSce ^ ces donn^es il nous est per- 
mis d’entrevoir ce qui provoqua I’^l^vation des Amenemhiat. Ils 
parvinrent probablement k gagner la faveur des, princes de la 
XP dynastie au point d’etre charges, de I’^ducation de leurs 
filles. Nous pouvons meme supposer qu’au moment propice, ils 
ont fond^ leurs pretentions au trane sur un mariage avec une 

5 ■Admonitions of an Egyptian Sage, Leipzig 1909-, 
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prinoesse du sang. Nous restons evidemment dans le domaine 
de I’lhypoth^se, mais la solution proposee ici cadrerait bien avec 
les usages de la cour egyptienne. 

Le «sage» que j’ai d^j^ cit<§, .nous repr^sente cette usurpa- 
tion comme la planche de salut dans le desarroi ou se debat- 
fait I’Egypte. II prend le ton proplii^tique: «Un roi viendra du 
sud, qui s’appelle Ameni... II prendra la couronne blanchie et 
portera la couronne rouge, et les deux seigneurs (les dieux 
Horus et Seth) qui Taiment, se complairont en lui... R^jouissez- 
vous, homines qui vivrez en son temps! Le fils d’un homme (de 
quality) retrouvera (sous son regne) la consideration pour son 
nom a jamais. Ceux qui veulent faire le mal et meditent I’hosti- 
■lit6, qu’ils rabaissent leur Ibouche, par crainte de lui... Le droit 
reprendra sa place, et I’injustice sera chass6e dehors. Bonheur 
k qui verra ces ohoses et qui servira ce roi!» 

La suite des ^venements confirma pleinement cette pro- 
phetic. Pendant la periode du Moyen Empire, les rois th'ebains 
rendirent a I’Egypte I’ordre et la prosperite, tant dans I’admL 
nistration interne que dans la politique ext^rieure. Les campagnes 
glorieuses se sucedent sans interruption sous tous les regnes, 
et les frontieres sont «:elargies» plus encore que sous I’Ancien 
Empire. 


5^5 * * 

De la isorte nous sommes amenes a parler plus en detail 
des listes de peuples etrangers, qui torment la premiere partie 
de nos textes ex6cratoires. Ces listes sont dressdes suivant un 
ordre fort simple: elles citent succesivement des enneinis du sud,. 
les ennemis de Test et les ennemis de I’ouest. Mais, fait digne 
de remarque, les noms des peuples strangers ont dhang6. Ce 
ne sont plus ceux qui etaient courants sous I’Ancien Empire : 
il sernble qu’a la faveur d’emigrations et de bouleversements eth- 
niques, des races 'O-u des tribus nouvelles se S'Oient ddplacdes 
jusqu’au frontieres de I’Egypte. Si notre document n’a pas 



comme but imm^diat de nous ficlairer sur ces migrations, du 
moins pouvons-nous en tirer des deductions interessantes h leur 
egard. Commen?o.ns par les peuples du sud, c’est k dire ceux 
qu4 fiabitent la Nubi-e et le Soudan. 

Ces populations comprennent non plus seulement les Tro- 
glodytes (les lounou-erthSet), mais la tribu pdncipale est celle 
du pays de Kash, ce qui equivaut au Koush de la BJb.le. C’est 
la premiere fois que ce nom apparait dans I’tilistoire: sous le 
Nouvel Empire il prendra une tr^s grande importance. II est 
probable que ce peuple se distingue k la fois des loanoa et des 
Nehcsiou: rappelons qu’il n’est pas question de nSgres dans I’ico- 
nographie egyptienne avant le Nouvel Empire. Les peuples du Sud 
sont enumer^s plus compie^enie.nt ef Ton se rend ccmpte que les 
Egyptiens les connaissaient tres bien; pour un certain nombre 
de tribus ,le texte iie donne pa,s seulement le nom du chef, mais 
aussi le nom du pere et de la m^re de celui-ci. Enfin, le nom de 
chaque chef est accompagn6 r^guliSremerit de la mention: «tous 
les associ^s qui sont avec lui». 

Un paragraphe particulier est consacr(5 aux Mad jot, tribu 
apparent6e aux Bischarins actuels et qui habitait entre Coptos 
et la Mer Rouge. Plus tard les Egyptiens s’adresseront k elle 
pour former un corps de police charg'^ de I’ordre int^rieur ; le 
mot Madjoi deviendra synonyme de gendarme. La liste com- 
plete fournit le nom de 26 peuples, dont six seulement peuvent 
etre identifies avec quelque probabilite. Les textes plus r^- 
cents signalent generalement des tribus differentes. Ces variar 
tions et ces transformations tendent k prouver que les popu- 
lations de Nubae etaient en grande partie nomades, et chan- 
geaient d’hiaiWtat d’un siede k I’autre. 

La liste des peuples est suivie d’un paragraphe ofi sont 
signalfe les crimes dont les Africains peuvent se rendre coupables. 

« Ceux qui se r^voltenont ; 

« Ceux qui ourdiront des complots ; 

€ Ceux qui combattront ; 

« Ceux qui m^diteront des combats ; 
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« Ceux qui m^diteront la rdvolte dans cette terre entiere,» 
C’est ce que Selhe appelle «Ia formule de reb.ellion». 

* * * 

Apres oela, passons aux 'ennemis de I’Est, c’est a dire aux 
barbares de Palestine et de peninsule du Sinai. 

Ici aussi le nom qui d6signe I’ensemble de ces populations 
n’est plus le meme que sous I’Ancien Empire. Les Mentiou.em- 
Sctet apparaissent encore parmi les allies et les confederes des 
peuples de Test; mais les populations principales sont appel^es 
les Aamou: ils sont d^sign^s au moyen du baton de jet; 'j ^ 

II is’est peut-^tre produit une transformation h la fin de 
TAncien Empire: les Aamou-heriou-sfia (les «Asiatiques qui sont 
sur les sables») sont connus depuis I’Ancien Empire. Mais, k 
I’Spoque qui nous occupe, ils semfclent jouer un rdle plus im- 
portant. 

Pouvons-nous reconnaitre ici un nouveau progres de 
r^lement semitique dans I’Asie anterieure? Tons les ncms de 
lieux qui figurent dans nos listes sont certainement d’allure 
semitique: il est done permis de supposer que des populations 
semitiques etaient ^tab'lies dans ce pays depuis un certain temps. 
Elies devaient etre apparentees aux Cananeens et aux Amorrites 
qui vivaient en Syrie et en Palestine apparemment depuis le 
XXV° si^cle avant J.-C. Pour les populations asiatiques, les don- 
n^es sont beaucoup moins completes que pour celles de I’Afri- 
que: nous sommes en droit de supposer que les Egyptiens ne 
songeaient pas encore a etendre leurs conquetes de ce c6t6 : 
leur politique imp^rialiste s’y d^veloppera surtout au Nouvel 
Empire. 

Cette partie de la liste se divise en deux sections: dans la 
premiere sont cites les noms des chefs de quatorze peuplades. 
Ces Enumerations effrent cette particularitE que dans presque 
tous les cas, une meme tribu compte tnois ou quatre ahefs. 
Sethe Emet la suggestion trEs vraisemblable que ces peuplades 
devaient vivre sous un rEgime oligarchique, semblable k celui 



que constituait le college des sufffetes k Carthage. Cinq cents 
ans plus fard, k I’^poque des lettres de Tell-el-Amarna nous ne 
troiwerons plus rien qui rappelle cette forme de gouvernement. 

Parmi les noms de ces personnages, un certain nom'bre 
commence par le mot ham, qui est semitique, et que nous lisons 
^galement dans d’autres textes egyptiens a peu pr^s contempo- 
rains; ainsi dans le conte de Sinouhit il est parl6 du chef de 
tribu Neschi fils d'Hamou. 

Dans la deuxieme section, le redacteur des textes d6signe 
d’une maniSre plus generale les habitants de toutes les villes 
et regions susmentionn^es, et en ajoute meme quelques nouvelles. 

Apr^s les avoir signal^s sous le nom gen6rique de Aamou, il 
cite la ville de Byblos (qui figure dans son orthographe an- 
cienne et r^ente) : les fouilles de P. Montet ont ^tabli lesi at- 
taches de ce port de mer avec I’Egypte, depuis I’Ancien Empire: 
mais k I’^poque qui nous occupe, la ville parait gtre retombee 
entre les mains des Asiatiques. 

Des dix-huit noms de villes ou de tribu-s qui suivent, c’est 
a peine si nous pouvons en identifier cinq ou six. 

Nous y voyons figurer Palaetyrus (situ6e entre Sarepta e+ 
Tyr) sous le nom de louati et la tribu canan6enne des Hanakim 
ou Enacites, que les H^breux rencontrerent lorsqu’ils s’etablirent 
en Palestine. Le pays des Shoutou est probablement le meme que 
celui des Semites repr^sent^s dans une tombe de B^nihassan. 
Enfin Sethe identifie Iskanou avec Ascalon, et fait entrevoir la 
possibility que Aouashamem pourrait bien etre jyrusalem, mais la 
preuve archyologique fait encore ddfaut. Si celle-ci ytait fondle 
nous aurions le nom des deux chefs de Jerusalem, deux mille ans 
avant notre kre: Jikaham et Setanou, Rappelons-nous que Jeru- 
salem' n’est citye pour la premiere fois que dans les textes de 
TelI-el“Amarna avec son chef Arta-klieim. 

Avant la formule de rebellion, en tout point semblafble k 
celle des Africains, le texte cite encore «les hyros, les coureurs-, 
les allies, les confederys» des tribus susmenionnees; et ce n’est 
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que tout k la fin que nous retrouvons les Mentiou-em-Setet, qui 
paraissent ne plus occuper une place bien importante. 

* * * 

Passons enfin aux Libyens qui cloturent la liste des peuples 
strangers. Ici les indications sont encore plus b.r^ves que pour 
les Asiatiques. 

La liste donne deux noms de peuples: en premier lieu vient 
le nom ancien: les Hatiou-a.n-Tehenou, les «chefs des Tehenouy> 
qui sont probablement I’ancienne population hamitique, connue 
depuis les debuts de TAncien Empire. Nous lisons ensuite le 
nouveau nom des peuples de I’ouest: les Temehou, qui semblent 
bien distincts des Tchenou cit^s precedenrinent. Ce sont probable- 
ment des envaihasseurs venus du Nord, que les peintures nous re_ 
prcsentent avec des cheveux blonds. On cite «leurs chefs» d’une 
maniere generale, et cette troisi^me partie se termine par la 
formule de rebellion. 

* ♦ ♦ 

■Malgre le caractere rebiitant de ces listes officielles, qui 
n’offrent meme pas I’interet d’un itineraire strategique, Tirnpor- 
tance de ces textes n’echappera ni aux egyptologues, ni aux 
orientalistes en general. D’une part ils jettent quelque lumiere 
sur les causes qui entratnerent un changement de dynastie en 
Egypte au debut du Moyen Empire. D’autre part ils fournissent 
la premiere table et-hnographique que nous connaissions. L’Egyp- 
tien, se considerant comme place au centre du monde, se tourne 
successivement vers le Sud, I’Est, et I’Ouest, enum§rant chaque 
fois les peuples ennemis. 

Si cette liste ne peut pas nous rendre actuellement de grand?^ 
services pour I’identification des peuples cit6s, la faute en in- 
combe aux orientalistes, qui ne sont pas encore parvenus a 
retrouver tc us les anciens sites de Palestine et de Syrie. Peut-etre 
de nouvelles fouilles, comme celles de P. Montet a Byblos et 
de F. Petrie a Gezer viendront-elles completer nos notions i ce 
sujet. 



Dans le domaine de I’arch^ologie, les comparaisons et les 
parall^les sont souvent trompeurs: mais songeons que les listes 
eludi^es sommairement ici, son! de sept cents ans au moins an- 
t(§rieures k la table ethnographique de la Gen^se. Certes, le but 
qui a pr^sid6 A I’^tablissement de cette derni^re est ib4en diffe- 
rent de celui des redacteurs egyptiens du Moyen Empire; chez 
les uns il s’agissait de n’oublier aucun ennemi de I’Egypte, chez 
les autres regnait le souci de rattacher tous les peuples connus. 
des H6breux aux trois grands trongons primitifs. 

Des documents de cette envergure et de cette precision 
sont rares dans la littSrature orientale, surtout aux p6riodes les 
plus anciennes. Ils permettront peut gtre un jour de reconstituer 
avec plus de certitude les grands mouvements des peuples, et 
niontreront que des relations intern ationales existerent en Orier, 
depuis les ^poques historiques les plus reculees. 

B. YAN DE WALLE. 

Janvier 1927. 


POST-SCRIPTUM. 

Depuis que cette commtmicatio-n a 6t6 prfeent6e k I’Acad^mie Royale 
d’Arch&logje a parti dans SyfU-a, VUI (1927) pp. 216-233, un article im- 
portant de R. Dussaud intituld: «Nouveaux renseignements sur la Pales- 
tine et la Syrie vers 2.000 avant notre ere.» 

L’auteur «n’envisage dans les textes d^chiffrds et traduits par M. Sethe 
que ce qui concerne rAsie». II propose une douzaine d’identifications nou- 
velles qui s’ajoutent aux six identifications etahlies par Sethe. Voici les 
rapprochements les plus interessants: 

Iwati i^rait la Tyr continentale; 

Shoutou correspondrait aux Scwtou cit(§: dans les lettres de Telbel- 
Amarna ; 

lyraoof serait la dfeignation des Amorrh^ens ; 

lyamout dquivaudrait k Yarmout , designation de deux localitds de 
Palestine, I’une en Juda, I’autre en Isstachar (Tell-Irmid) ; 

Isinou serait Ashna (josue, XV, 33 , 43) ou Yeshanaih (II Chron., 
Xm, 19) ; ' 

I>eniityou ddsignerait la Tyr insulaire; 

lahnou .serait Ayyadonou EIoii; 

lysJpy serait Yasif, a I’Est de St-Jean d’Acre. 


B. V. d, W. 



Du role des Armoiries 
dans les vitraux 


II n’est pas d’homme un peu s6rieux qui ne se soit send 6mu 
en entrant dans nos anciennes ^glises gothiques. Pour peu qu’il 
ait quelque goflt pour les arts, quelqu’inclination pour I’^tude 
et Tadmiration des belles choses, il s’arr^te surpris et il com- 
prend la grande justesse de cette parole de Napol6on I" vi- 
sitant la cath6drale de Chartres : « Un ath6e doit se sentir 
nial a I’aise ici». Ce qui m’a toujours sembl^ contribuer pour 
une grande part a faire naitre en nous ce sentiment d’^motion 
profonde et d’instinctif recueillement, c’est le jour doux et voile, 
la teinte vague et indecise que les fenetres a verres peints re- 
pandent dans les nets. Toutes les formes se noient comme 
dans une atmosphere attiedie, les angles s’adoucissent, ce qui 
pourrait etre dur ou heurte se fond legerement et le temple en- 
tier, depuis les arretesi de ses voutes jusqu’aux recoins de ses 
chapelles, sem'ble eclaire d’une lumiere k peine naturelle. Qui 
n’est entre quelque jour dans une de ces antiques cath^drales 
au moment ou le soleil couchant envoyait a travers les vieux 
vitraux de ses fenetres des rayons color^s de toutes les nuances 
du plus b-el arc-en-ciel ? Et qui n’a vu alors oes r€tables sur 
lesquels tout un monde semble se mouvoir et vivre, ces chaires 
de v^rite magnifiquement sculpt^es, se couvrir de mille teintes 
de pourpre et d’or, ces antiques statues tailltes dans la pierre 
et le marbre se parer de manteaux d’azur et d’^carlate? C’est 
le vrai moment pour visiter une ^glise, c’est surtout le moment 
favorable pour aller admirer et ^tudier les verriferes. Le grand 



soleil en effet, en faisant se no}%r tout le vitrail dans quelques 
teintes particuli^rement ^datantes nuit k Teffet d’ensemble et 
fait disparaitre la beauts des ddails. 

C’est i ces* verrides peintes que je veux m’arr^ter un mo- 
ment aujourd’hui, non point pour en faire I’histoire tout enti^re 
ce serait au-dessus de mes forces, m'ais pour dire quelques 
mots d’une partie peu exploree encore de I’histoire de la peinture 
sur verre. 

On s’est beaucoup occupe depuis quelque temps surtout 
de cette branche de la peinture. En Allemagne, en France, en 
Angleterre, sans parler de la Belgique, on compte un nombre 
assez considerable de savants qui ont traits cet int^ressant sujet 
et il serait t^m^raire de ma part de vouloir revenir sur ce que 
d’autres ont d6ji dit avec une autorit€ plus grande et une science 
devant laquelle il ne me reste qu’^ m’incliner. Aussi telle n’est 
pas rnon intention. Mais si les uns nous ont introduits jusque 
dans les plus humbles recoins de I’atelier du peintre-verrier ; 
SI d’autres nous ont initios aux moindres details de I’hisitoire 
de ce bel art qui contribua tant k la decoration de nos ^glises, 
un point me semble ne pas avoir arr^t6 suffisamment les regards 
de plusieurs, alors pourtant qu’il pr6sente, notamment pour I’h^- 
raldiste et pour le gdn^alogiste, un int^rgt des plus puissants. Ce 
point c’est le rdle jou6 sur les vitraux par les armoiries et les 
portraits des donateurs, et les inscriptions dont ils sont souvent 
accompagnfe. 

Je crois superflu de m’^tendre longuement sur Futility of- 
ferte aux amis de la g^n^alogie et de la science h^raldique par 
cette partie des vitraux. Qu’il me soit permis pourtant d’en dire 
deux mots avant d’aborder le fond m^me du sujet. 

Laissant de c6t6 quelques considerations d’un ordre inf^- 
rieur, j’en viens imm^diatement aux plus importantes. Les por- 
traits peints sur les verri^res sont, d’abord, une ressource tr^s 
grande pour 1 histoire du costume et lui fournissent une foule 
de renseignements precieux, II est vrai que dans les anciens 
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vitraux on ne pent trop se ffer k la coloration. Les demi teintes, 
les teintes secondaires, s’y rencontrent atssez rarement : le plus 
souvent le costume tout entier se compose -de couleurs, les unes 
plus vives que les autres, qui laissent quelquefois douter de leur 
entiene fid^lit^. Mais alors meme que les nuances generales 
seraient peu conformes k la realite, la coupe et les differentes 
pieces du costume avec ses mille accessoires ne laissent pas de 
nous fournir des modeles souvent uniques. Nous verrons au 
reste dans la suife de cette etude les jugements que Fon peut 
eniettre sur le earactere des diverses 6poques d’aprSs la place 
plus ou moins considerable que les donateurs s’adjugeront sab- 
les vitraux. II en est peut-etre qui diront que cette derni^re con- 
sideration sera fort indiff^rente a I’archeologue; m’est avis ce- 
pendant que tout en s’oocupant de Tart et de son histoire, il 
est permis de reflechir k ces grandes et pliilosophiques conse- 
quences dont le moindre m'6rite serait de nous apprendre k con- 
naitre le caractere d’un passe servant de base k I’avenir qui 
s'ouvre devant nous, 

A cote du secours prete par les vitraux k I’histoire du 
costume, il en est un autre qui interesse surtout le gen^alogiste, 
Qui nous dira en effet tout ce que ces ecussons semes sur les 
verrieres, ces inscriptions cachees dans les replis des bande- 
rolles, ont fourni de renseignements a Fhistoire particuliere des 
families? On nous objectera que nous avons les regisfres pa- 
loissiaux, les archives de I’Etat et les archives prMes, oh nous 
pouvons tout decouvrir pour composer les genealogies les plus 
completes et les plus dignes de foi. En d’autres termes, on nous 
dira que nous exag^rons ^importance de notre sujet. Pareille 
objection ne peut etre faite que par celui qui jamais ne s’est 
serieusement occupe de recherches g^n^alogiques. Car que d’ac- 
tes perdus, que de registres paroissiaux 6gares ou mutilfe par 
une coupaWe negligence, que d’archives d^truites par le feu 
.des incendies ou le vandalisme des revolutions! Que faire alors? 
ou cherchier et surtout oft trouver ? 
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C’est dans <ces circonstances malheureusememt trop fr6- 
quentes que les armes et les inscriptions dcs vitraux peuvent 
nous etre d’un grand' secours. Aussi dirai-je, non seulement que 
ces objets sont un 616ment utite k la g^n^alogie, mais que, 
comme les inscriptions et les quartiers dies tomibeaux, ils sont 
un 61i§ment n^cessaire, n’importe d’ailleurs 4a richesse des ar- 
chives d’une famille, car la plupart des fois, s’ils ne nous ap- 
prennent aucun fait nouveau, souvent ils confirment un fait 
ineertain, ou nous aident a fixer une date »ou une alliance 
douteuse. 

N’oublions cependant jamais qu’il en est des armoiries sur 
les vitraux tout comme des quartiers sculpt^s sur les monuments 
fun^raires. II est prudent de n’en accepter les indications qu’avec 
circonspection. Bien des fois, les uns et les autres ont servi a 
finoncer des pretention que les g6n6alogistes serieux ne sau- 
raient accepter. 

J’ai cherch^ done, avec L6vy, Reusens et de Caumont, 
comment aux diverses Spoques de ce grand art de la peinture 
sur verre le donateur avait en quelque sorte sign^ le don qu’il 
faisait, et c’est la place occup6e par cette signature au milieu 
des scenes du vitrail que j’ai voulu ^tudier. 

■ Je ne suis certes pas entr^ dans de grands details: plus 
d’un fait important m6me aura pu m’^chapper. Mais encore une 
fois, cet artide n’est pas une histoire: il ne pretend qu’au simple 
titre de notice. En maint endroit je copierai servilement I’un 
ou I’autre des trois ^crivains cit^s plus haut, certain de ne pou- 
voir mieux dire qu’ils ne Font fait eux mgmes. C’est k peine 
une ^tude proprement dite. Simple travail de coordonnateur, 
son seul m6rite sera souvent de donner r^unies des id6es qui 
se trouvent ^parses ailleurs et de montrer I’art de la peinture 
sur verre sous un aspect particuli^rement int^ressant pour tons 
ceux qui s’occupent de science h^raldique et de g^n^alogie. 


* * ♦ 
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Notre plan n’6tant pas, nous I’avons dit, de faire I’historique 
complet de la peinture sur verre, il va de soi que nous passerons 
rapidemenj sur les premier pas de ce bel art. 

Comme on le sait, le verre avait servi k une foule d’usages 
chez les Romains et ceux qui ont visits nos mus6es auront pu 
se faire une idde d’apr^s les quelques fragments qui nous res- 
tent, de la merveilleuse babiletd avec laquelle on travaillait oette 
matifere si fragile. Mais les Romains ont-ils connu I’emploi dn 
verre pour fermer leurs fenetres ? La question est fort d^battue 
et nous ne la discuterons pas. Toujours est-il que dans nos 
pays du Nord, les plaques de pierre, les cloisons en plStre qui 
continu^rent d’exister dans le Midi jusqu’au XIV® sieole, firent 
place, et loela de bonne heure, k de lourds chassis en bois ou 
en pierre, munis de petites vitres incolores ou peintes. Au 
Vir si^le ddj^, saint Benoit. Biscop faisait venir en Angle^erre 
des moines verriers que lui envoyait I’abbie Philibert, le fon- 
dateur de Jumieges (Misif legatorios GalUam, qui vitri facfores, 
artifices videlicet Britanniis catenas incognitos ad cancellandum 
ecclesiae, porticuumque et ccenacutorum ejus fenestra adduce- 
rent... (Ven. Beda. vit. ,8- abb. p. 366). C’est, comme le dit 
Montalembert, lin des premiers exemples de vitraux dans nos 
contrdes: mais il est encore incertain qu’ils fussent colori^s. 
Dans les pays du Midi la necessity n’etait pas aussi pressante: 
notre climat plus apre et plus froid demandait imp^rieusement 
que Ton fermat henndtiquement les ouvertures des fenStres. 

Ce pas une fois franchi, I’usage du verre une fois admis 
dans nos dglises, il est tout nature! que Ton songeSt k s’-emparer 
de ces vitres blanches ou verdatres, pour les d^corer par des 
ornements en couleurs. Du reste, dans le Midi m§me on avait 
ddjA commence a introduire depuis quelque temps ce mode d’or- 
nementation dans les temples, 

Une chose cependant gSnait encore: c’dfaient les larges et 
lourds chassis. Une d6couverte des plus importantes vint enlever 
ce dernier obstacle. L’introduction du plomb dans la composition 
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des chi^ssis rendit la ddcora<tion des fenetres plus facile et la 
peinture sur verre commen^a ^ se ddvelopper plus a I’aise. Ainsi 
que nous le dit L6vy, c’est Leon d’Ostie qui le premier parle 
de I’usage des plombs en d^crivant I’eglise de Saint-Benoif qu’il 
reconstruisit en 1066. 

Au Vir siecle deja >on avait des vitraux composes de mor- 
ceaux de verre colors de diff^rentes nuances. On formait de la 
sorte des mosai'ques, do-nt Feffet devait etre grandiose. Mais 
ce n’est qu’au Xir siecle que les personnages font leur appa- 
rition sur les fenetres d’une fagon certaine, L’un ou I’autre texte 
plus ou moins explicite nous parle foien quelquefois de Texisten- 
ce de figures avant cette ^poque, meme au Vir siecle, mais les 
renseignements concluants nous font defaut. Les textes sont 
tro>p vagues. Citons un exemple. Les premiers vitraux connus 
en Allernagnie furent ceux des nionasteres de Hirschau et de 
Tegernsee. C’^tait ^ la munificence du comte Arnold, seigneur 
voisin de Tegernsee, que la communaut6 les devait et void en 
quels termes Tabbe Gosbert (du en 982) le remercie : « Eccle- 

> siae nostrae fenestrae veteribus pannis nsqm nunc fuerunt 
» clausae. Vestris felicibus terrtporibus auricomus sol primum in- 
» fusil hasilicae nostrae pavimenta per discolorla picturarum vi- 

> tra, cunctorumque inspicientium corda pertentant multipUciae 
» goudia, qui infer se mirantur insaUti operis varietatis. ». Ces 
vitraux daient-ils un simple assemblage gdomdrique de verres 
diversement color^s, ou y avait-on d^j^ repr^s-ent^ des person- 
nages ? En d6crivant les vitraux donnds par ADEL ADIS CO- 
MITISSA ARELEONIS, k I’^glise d’Anslaro ou Anly vers 1060, 
I’historien du monast^re de Saint-Hubert nous dit que les des- 
sins qui y ^taient peints ne representaient que des griffons 
autour desquels couraient des rinceaux et des entrelacs 

Ce texte semblerait confirmer la seconde hypoth^se, car si 
Lon peignait des griffons et des entrelacs, il est permis de sup- 
poser que les artistes du temps savaient peindre des personna- 
ges. Mais k notre point de vue cette discussion a moindre im- 
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portance. II nous importe seulement de savoir que ce n’est guere 
qu’au XIP si^cle que nous trouvons avec certitude des person- 
nages sur les vitraux et qu’alors aussi seulement les armoiries 
commencent a s’y r^pandre. 

A 'Cette 6poque nous voyons les vitraux se composer tou- 
jours d’une serie de medaiUons ornes de figures et poses sur 
un fond de mosaique. De pittoresques et elegantes bordures 
chargees de feuillages et d’ornements perils entourenf la fe- 
netre elle-meme et le plus souvent encore chaque medallion en 
particulier. Les sujets religieux font seuls les frais de ce& me- 
dallions. Nous y voyons surtout les scenes de la vie du Christ, 
de la Sainte Vierge et des Saints, des scenes de I’Ancien et du 
Nouveau Testament. 

Une innovation qui ne tarda pas ^ se r^pandre bientot 
fut I’usage de plus en plus frequent des grisailles dans le fond 
du tableau, rempla^ant les anciens reseaux de couleur et don- 
nant une lumi^re par consequent plus abondante, tout en fai- 
sant quelquefois ressortir avec plus de force le sujet represente 
sur la verriSre. 

Le talent des artisces acquiert bientot une extraordinaire 
vigueur. Leurs oeuvres deviennent vraiment remarquables et ce 
qui est fbden fait pour nous surprendre, cet art essentiellement 
religieux, pratique maintenant en grande partie par des mains 
laiques, saura garder quand meme pendant tout un si^cle son 
caract^re 61ev^, car, quoique n’appartenant pas au clergA I’ar- 
tiste se souviendra que F^glise est le temple du Seigneur et 
mettra ses inspirations au niveau du lieu auquel son oeuvre 
est destinee. 

Au XIIP siecle nous trouvons les memes sujets qu’au siecle 
pr6c6dent: scenes de la vie de Notre- Seigneur, de la Vierge et 
des Saints, des Actes des ap6tres etc. Quelquefois aussi c’est 
une pens^e symbolique naivement con^ue et ex^cut^e plus naive- 
ment encore. Le plus magnifique et le plus pr6cieux specimen 
de la peinture sur verre au XIIP siecle est la splendide collec- 


\ 
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tion de vitraux de la cath^draJe de Chartres. Dans notre pays 
-le temps, les ^iv6nement.s malheureux, les iconoclastes par con- 
viction et les iconoclastes par negligence ou par ineptie, n’ont 
pas permis a ces fragiles produits de I’art de parvenir jusqu’a 
nous. II ne nous reste que quelques fragments, de grande va- 
leur toutefois, dans les eglises de Tournai et de Sainte-Oudule 
a Bruxelles. 

Ce fut avec une rapidity qui n’a pas d’exemple dans les 
fasies des arts que les vitraux se r^pandirent a cette epoque. 
Mais aussi pour qui connait I’histoire, le fait n’a rien de sur- 
prenant. Le Xlir si^cle fut avant tout un si^cle de foi et de piete 
par excellence et toutes les fortunes, grandes et peti^jes, con- 
couraicnt ^ I’envi A la decoration de la Maison de Dieu. Partout, 
les grandes et puissantes corporations, ces forces sociales du 
moyen 5ge, offraient des verri§res aux 6glises et a.u-dessous, 
mais feien au-dessous du sujet religieux, on repr^sentait les 
membres de la corporation donatrice avec ses attributs. 

Ceci nous am'^ne tout naturellement h notre but. le r61e 
jou§ par les armoiries et les portraits. 

La place favorite pour les armoiries dtait. autant qu’on 
peut en juger par le peu de vitraux de cette ^poque qui ont 
6t^ conserves, dans les bordures qui encadrent encore toujours 
tout vitrail. Ces bordures couvertes de feuillages trilob^s et de 
galons perils sont quelquefois d6j^ sem6es d’^cussons. Mais 
e’est surtout ^ la fin du XIII* siecle que nous les voyons en 
devenant plus larges, se couvrir parfois de ce nouveau genre 
d'ornement^tion. On voit egalement les armoiries sur les 6cus- 
sons qui tiennent les ^veques, les abb^s et les 'hauts ibiarons de 
I’^poque dont les portraits ornent les verriferes. 

Au commencement de ce siecle, e’est chose vraiment remar- 
quable de consfater 1 ’humility du donateur. Tout au fcas du 
vitrail, nous le voyons agenouill^, lui et sa famille, priant et 
recueilli, et formant en quelque sorte, comme le dit L6vy, la 
pieuse signature du vitrail. Dans les fenStres k lancettes, sur- 
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ii)ont6es d’une rose, c’est d’ordinaire dans cetie rose, qui cou- 
ronne la fengtre, que se voit le donateur. A Chartres, c’est dans 
ces vitres circulaires que nous trouvons presque tous les por- 
traits des puis'sants de ce si^cle, et comme nous le disions plus 
h,aut, ils y sont g^n^ralement accompagn^s d’6cussons ^ leurs 
airu'es. Saint Louis, dans une rose de la cath6drale de Soissons 
tst revetu de son costume fleurddise et entour^ de ses armoiries. 

Sur le vitrail de la cathedrale de Chiartres, repr^sentant 
Henri, seigneur de Detz recevant roritlamme, ce seigneur a ses 
armes peintes sur le haut de son vetement, mais son 6cusson 
se trouve au pied du vitrail dans une bordure compost de trois 
arcades: I’^cusson occupe ceJIe du milieu qui est plus grande 
et plus large que les deux autres. 

Dans les vitraux du XIII* si^cle, on voit souvent, je le r6- 
p6te, les portraits des donateurs, mais toujours, ainsi que le dit 
Reusens, de proportion tres reduite. L’exemple le plus frappant 
est le portrait de rabbe Suger a I’eglise de Saint Denis. II faut 
y regarder de fort pres, pour remarquer aux pieds de la Sainte 
Vierge, I’humble donateur prosterne dans son humilite et son 
recueillement. 

En general on pent dire que ce n’est qu’a la fin du XIII® 
siecle que les armoiries commencerent a s’y montrer avec plus 
de frequence. Mais encore, ce n’est que dans les bordures, dans 
la partie inf^rieure du vitrail ou dans les roses au-dessus des 
lancettes. Ell.es sont petites et comme rejet^es Ik ou on les voit 
le moins. 

Pour I’histoire du costume, les vitraux du XIIF siecle pr6- 
sentent le plus haut intdret. Selon I’usage re^u k cette 6poque 
dans toutes les representations artistiques, solt peintes, soit 
sculptees, I’artiste verrier prenait ses modules autour de lui et, 
sans aucunement se prdoccuper de la v^rit6 historique, il ha- 
billait ses personnages k la mode- de son temps. II r^sulte de 
Ik que les verri^res sont une mine Mconde ou I’on trouve des 
renseignements noimbireux pour determiner la forme des vgte- 
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ments, des armoiries et d’une multitude d’autres objets dont on 
se servait alors dans ila vie publique et ordinaire. C’est ainsi 
par exemple que la catb6drale de Chartres nous offre a elle 
seule, la plus grande vari^t^ de costumes: on y voit des person- 
nes de tout rang et de toute condition depuis les rois jusqu’aux 
plus humWes artisans. 

Au XIV siecle I’usage de placer les armoiries sur les vi- 
traux se repand de plus en plus. Les bordures furenii k cette 
epoque plus regulierement etroites et elites se co-uvrirent dtecus- 
sons. On y voit pourtant encore les feuillages gothiques a for- 
mes aigues et des figures geometriques ou ogivales. 

Vers la seconde moitie du siecle ces bordures tendent k dis- 
paraitre. Elies commencent a faire place aux colonnettes go- 
thiques ou a d’autres motifs d’architecture qui les remplaoent 
en encadrant les tableaux, ett au lieu d’entourer encore les sujets 
comme elles entourferent les medallions, les sujets places I’un 
au-dessus de I’autre sont separes par une balustrade et des 
decoupures ogivales. 

C’est en effet un point important k notier pour la carac- 
teristique des arts de cette epoque, que I’apparition dans les 
verrieres des motifs architectoniques. « Les peintres, dit Levy, 
se sont laisses diriger par les architectes et desormais des pina- 
cles k jour, des colonettes ogivales et desi dais pleins d’61egance 
vont couronner et encadrer les personnages: il semble qu’une 
fee soit venue toucher de sa baguette les oeuvres des siecles 
pr^edents, pour faire parattre k nos yeux toute une decoration 
nouvelle, tant la metamorphose est compiete.» 

Comme au XIII® siecle, on voit les armoiries placees dans 
le tympan des roses et dans les panneaux inferieurs, et ce qui 
est plus interessant encore, souvent eltes vont etre accompagnees 
d’inscriptions, Au reste, une foule d’armoiries nous apparaissent 
alors, peintes sur les codes d’armes des nombreux chevaliers qui 
figunent sur les verrieres. 

Ce sont' desormais les grandes figures qui prevalent et rem- 
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placent il-es series de sujets repr6sent6s en plusieurs rnMaillons. 
Cette tendance s’etait du reste d6j^ fait sentir dfes la fin du 
Xir sitele. alors on commen^a a placer de grandes figu- 
res en pied dans les fenetres hautes du chceur et de la nef, en 
r6servant les vitraux a nr^daillons carr6s ou ronds pour iles fe- 
netres de moindre grandeur. Nous voyons oependant encore 
assez rarement des scenes compliqu^es k un grand nombre de 
personnages. On aimait beaucoup les verrieres k une seule fi- 
gure, Reusens nous en donne un exemple dans un vitrail de 
cette epoque de ila cath^drale d’Evreux: e’est le donateur qui 
remiplit tout le vitrail: seules quelques figures de Saints rel6- 
gu6es dans la (bordure indiquent que I’artiste n’a pas oubli6 co>m- 
plfetement que e’est une verri^re religieuse qu’il voulait produire. 

Un des traits du reste qui vont s’aocentuer chaque jour da- 
vantage e’est la place pr^dominante que vont prendre les por- 
traits des donateurs Les personnages prendront des proportions 
bien plus considerables et rempliront fr^quemment comme dans 
I’exemple cit^ plus haut, k eux seuls toute une verri^re. 

Ainsi qu’au Xlir si^cle, les personnages ont toujours le 
costume du temps: mais nous pouvons remarquer d^s a present 
que I’artiste-verrier comme les miniaturistes, les peintres et les 
scuilpteurs, s’affranchissant par degr^s depuis la fin du Xlir 
si^cle des traditions de I’art byzantin, tend k imiter la nature 
aussi servilement que possible, et soigne avec le plus grand 
scrupule tes draperies de ses personnages. Nous ne voyons plus 
de ces replis raides et fortement accentu6s qui donnaient soiu- 
vent tant de relief aux sujets, mais de vastes draperies quel- 
quefois bien tourmentees pour produire le maximum possible 
d’effet. C’est ce que Tlievenot dit avec infiniment de raison et 
resume de la sorte tr^s baen le principal caractfere de cette 
epoque: «Les vitraux sont moins brillants de ton, moins harmo- 
nieux de couleur dans I’ensemble et I’aspect g^n^ral au XIV* si- 
^cle. II y avait d^s lors une disposition ^videnfte a substituer 
le dessin k la couleur.> 
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Une d^couverte importante vint encore danner de grandes 
facilit^s aux artistes: ce fut oelle du jaune d’ argent. Comme le 
dit M. L^vy, lies r^sultats de cette d^couverte furent d’autant 
plus grands qu’ils se corntbinferent avec les progr&s de la fabri- 
cation du verre et de Tart du dessin. Le peintne a d^sormais 
A sa disposition deux couleurs d’application, I’^mail brun et le 
jaune d’argent. I-I se contentera mainisenant de peindre les per- 
sonnages en grisaille qu’il module avec I’^mail brun et rehausse 
ensuite avec quelques couches de jaune d’argent. 

Disons en passant quelques mots au sujet des vitraux 
qu’en opposition avec ceux dont nous nous occupons, nous nom- 
merons les vitraux profanes. Ce fut au XIV siScle que la pein- 
ture sur verre, dont le doraaine s’agrandissait a chaque jour, 
fit irruption dans les chateaux, dans les palais des rois et les 
maisons de la riche bourgeoisie. Si la majority de ces verri&res 
de plus petite dimension portait dans le principe dtes sujets re- 
ligieux, les representations de tout genre ne laiss^ren^ pas d’y 
prendre une place bientOt prSdominante. Ici encore, nous avons 
A remarquer un nombre assez considerable de petits vitraux or- 
nes d’armoiries. M, L§vy nous dit, par exemple, que les vitres 
des appartementsi du roi, de la reine et des enfants die France 
et du sang royal ^taient orn^es des armoiries des personnages 
qui lies occupaiept. 

La France, I’AHemagne, et I’Angleterne montrent encore 
aujoufd’hui quelques vitraux du XIV si^cle que I’^e et les 
hommes ont respect^s. Les plus importants monuments .die la 
peinture sur verre de ce si^le sont sans contredit les magni- 
fiques verdures du commencement du XIV* si^le que Ton voit 
k la cathedrale de Cologne. Elies furent donn§es par Jean I" 
due de Brabant, par Henri de Cloves et par les principales fa- 
milies de Cologne qui y firent mettre leurs armoiries. 

En Belgique nous avons un panneau de vitrail de oette 
epoque dans I’^glise de Sichem prSs de Ddest. C’est le seul 
fragment connu de cette be-lle 6poque de Tart et nos regrets 



— 27 — 

sont d’autant plus profonds que nous trouvons cities en nraints 
fcndroits des verri^res beiges du XIV* siS.cIe qui ont du etre bieti 
belles. 

Nous savons ainsi, pour n’en citer qu’un exemple, MM. 
Henne et Wauters nous le disent, qu’en 1387 les sept lignages 
de Bruxelles firent placer un vitrail dans I’eglise des Saints 
M'iohel et Gudule et que ce vitrail portait leurs armoiries : des 
corporations diverses en firent autant et y mirent ^galement 
leurs blasons. 

La fin du XIV* si^cle d^ja avait §t6 signal6e par une ten- 
dance assez marquee k se servir de verres doubles. Des le 
Xir sifecle on employait ce proc6d6, pour le verre rouge : if 
consistaiif a r^unir deux lames, Tune incolore, il’autre rouge, 
siiperpos^es pendant la fabrication mgme. L’extension de cet 
usage fit un pas immense au XV* sidcle et d^s lors nous voyons 
apparaitre, c’est surtout dans les costumes qu’on le remarque 
le plus, une masse de teintes inconnues jusqu’alors, surtout le 
violet. Comme nous le dit M. L6vy, on mit jusqu’A sept couches 
superposees de couleurs diverses, afin d’obtenir des nuances 
differentes. On comprend facilement la revolution que ce pro- 
ccd(5 nouveau opera dans Tart. L’emploi de ces verres doubles 
donna an peintre verrier un grand secours, dont il ne sut pas 
toujours, il est vrai, se servir avec tout le gout desirable et une 
bien grande habilete, rnais qui ouvrit k son imagination et a 
son talent un champ d’une tres vaste etendue. 

Si nous insistons sur la generalisation de ce proc§d6 au 
XV* si^cle, c’est que nous croyons ne pas etre t^m^raire en 
eme^tant Favis que ce fut, pour une bonne part du moins, I’em- 
ploi du verre double qui contritbua a semer sur les verrieres la 
masse d’armoiries que nous pouvons y remarquer a dater de 
cette 6poque. 

Ce fut en effet pour Fex^cution des details que ce nouveau 
proc^d^ procura de grandes facilit^s aux artistes. Le peintre 
au moyen de F6meri ou du burin, enlevait oertaines parties de 



coukur et laissait ainsi apercevoir k nu la lame inf^rieure trans- 
parente ou teint^e. Dans les costumes surtout on peut voir avec 
quelle d^licatesse et quelle surprenante habilet^ certains pein- 
tres de cette 6poque ont su profiter du degrS de perfectionne- 
ment auquel, gr^e a cette m6thode peu cultiv^e jusqu’alors, I’art 
de la peinture sur verre en 6tait arrive. 

II ne sera pas sans intSrSt pour les h^raldistes de voir 
cominent on peignait les armoiries au moyen dU verre double. 

« Voulait-on par exemple peindre I’ancien blason de 

> France qui etait d’azur aux fleurs de lis sans nomtbre, on p're- 
» nait un verre bleu et Wane; la partie bleue s’enlevait suivant 
» les contours de la fleur de lis qui restait blanche. Cette partie 
» 6tait alors teint^e en or par une application de jaune d’argent, 
»faite du c6te lisse; on sait que le jaune d’argent ne donnerait 
» pas un ton uniforme, si on le posait sur une surface raboieuse 
»et d^polie. La fleur de lis ^tait ensuite model^e avec I’^mail 
» brun p!ac6 au revers du jaune, dans la portion excavee de la 
» vitre. » 

Et puisque nous en sommes aux citations, citons encore un 
autre passage qui montrera fort bien quelle 6tait la m^thode 
suivie. 

Dans son histoire de la peinture sur verre, M. I’abb^ Texkr 
nous explique k propos d’un Scusson armoriS d’or k trois lions 
passants de gueules, arm6s et lampass6s de sable, provenant 
d’Ayinoutiers, la fagon donf les armoiries se peignaient sur le 
verre k cette dpoque: 

Sur le verre, epais de quatre millimetres, un travail p^- 

> nible a enlev6 par places la couche rouge. Seule la partie 
^ figurant les lions a ete r^servee ; on a eu, par ce travail 
» de manoeuvre, trois lions rouges sur fonds incolore; mais la 

silhouette de ces lions grosskrement d^coupSe, aurait manque 
» de poife, de griffes et de traits. Le pinoeau est venu au se- 
» cours du burin. La partie blanche de I’^cu a re?u un oxyde 
» d’aigent qui I’a teintee en or, et au revers de la saillie rouge 
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» figurant les Jions, un oxyde de fer finement appliqu6 les a 
» arm^s, vStus et d^Iicatement profiles. > 

Ainsi qne nous I’avons dit precedemment, au XIV' siecle 
nous voyons apparaitre des inscriptions historiques, ac- 
compagnant les armoiries : nous ne parlons pas bien entendu 
dies inscriptions religieuses, telles qu-e versets sacres, explica- 
tions naiVes des sujet, qui se voient sur les vitraux d^ja bien 
plus anciens. Mais au XV' siecle Teinploi des inscriptions faisant 
allusion aux donateurs ou a ceux en meinoire de qui on pla^ait 
les verrieres reviennent frequeinnient. On les mettait sur des 
phylacteres et bien souvent elles renferment des dates pr^cieuses. 

Un defaut fort comrnun k la peinture de ce siecle, et qui 
lui est particulier, c’est I’abus de la pelnture en grisaille sur 
verre blanc, surtout a la fin du XV' siecle et au commencement 
du XVI®. Nous voyons souvent des personnagcs de grande di- 
mension revetus d’un costume tout en grisaille et dont les dou- 
blures seules sont en couleurs. On comprend le mauvais effct 
produit par ces peintures. 

L’emploi frequent, fallais dire Tabus, de plus en plus con- 
siderable des motifs architectiiraux, constitue encore un des 
grands caracteres des vitraux de ce siecle. Les dais qui abritent 
les personnages deviennent chaque jour plus grands et pren- 
nent des formes de plus en plus monumentales. Comme le dit 
A. de Caumont, les dais, les pyramides, les clochetons se mul- 
tiplient tellement que les figures paraissent sucoomber sous le 
poids ^crasant qui s’^Ieve au-dessus de leur tete. M. Reusens 
donne le dessin d’un vitrail du XV* siecle de la cathddrale de 
Tournai, sur lequel nous voyons quelle importance Tarchitec- 
ture a su gagner dans la composition des verrieres. 

A partir du XV® siecle, les vitraux nous ont 6tc conserves 
en grand nombre surtout en France (a Bourges, Evreux, Metz, 
Limoges, au Mans, a Tours, etc.), en Allemagne (k Ulm, Mu- 
nich, Nuremberg) et en Angleterre, (i Windsor, Oxfcrd, 
Yorck, etc,). En Belgique, nous avons moins de verriferes de 
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cefte ^poquc, mais nous pouvons cependant admirer encore 
quelques belles productions de I’art du XV" siecle. Les princi- 
paux vitraux sont ceux de la cath6drale de Tournai, d’ Anvers 
dans la chapeHe qu’on 6rigea pour f^fer le mariage de PMIippe 
le Beau avec Jeanne la Folle, une autre verri^re donn6e par 
Henri VII k la cath§drale de la meme vMle et plac6e dans la 
chapelle dc la Saintt Vferge, et cinq belles verriferes de la fin 
du siScle dans les bas cot^s de la nef de I’^glise de St-Sulpice 
k Diest. 

Pourquoi faut-il maintenant, la v6rit€ historique le veut, 
que notre critique s’acharne sur les verrieres du XV^ sifecle en 
les examinant sous un autre point de vue? Mais aussi, ou -sont 
ces personnages perdus dans les recoins du vitrail, oes pieux 
donateurs prostern^s devant la Vierge ou les Saints? H61as! il 
faut bien le constater: plus nous avanfons dans la s6rie des 
si^cles, plus nous voyons Thomme progresser, perfectionner son 
talent, donner un plus libres cours h son imagination cr^atrice, 
plus aussi nous le voyons perdre cette simplicity des premiers 
tges, cette -oharmante humility et cette intelligence si parfaite dc 
ce qui convient dans le temple de son Dieu. 

Au XV* siyde, sauf quelques rares exceptions nous n’avons 
plus de modestes portrait’s tout au bas de la scene, nous ne 
voyons plus une armoirie cachye au milieu du feuillage variy 
des ibordures, laissant tout le champ du vitrail k la represen- 
tation du sujet religieux. Comme le dit M. Reusens; « Cette 
» mission sublime de Fart religieux commen^a a Stre perdue de 
» vue pendant; le XIV* siecle ciyj^; dans beaucoup de verriyres 
de cette ypoque les reprysentations ydifiantes et instructives sont 
remplacyes par les blasons ou les portraits en pied des dona- 
teurs». Le clergy, lui-myme, et ceci montre rbien k quel point 
cette tendance ytait ancree dans les moeurs du temps, le clergy 
lui-myme fut loin d’etre k I’abri de cette passion d’orgueil et 
de suffisance. Partout les chapitres des cathydrales et les com- 
munautys oubliant que c’ytait une yglise qu’ils voulaient orner. 
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des sujets historiques empruntes k I'histoire de leur monast^re 
ou de leur chapitre, quand ils ne se faisaienti pas peindre eux- 
m^mes dans toute la pompe de leurs splendides costumes au 
beau milieu de la verri^re, releguant dans les roses et dans les 
coins quelques anges perdus dans ce neant ou quelques figu- 
res de sains a peine aussi grands que les lions ou ks aigles 
de leurs ecussons. 

Pourtant, il ne faut pas ne voir que des d^fauts; disons 
avec M. Lemaistre d’Anstaing que « si Tid^e premi&re fut moins 
» haute et moins profonde, souvent Tordonnance et I’ex^cution 
» devinrent plus correctes: I’habilek et le savoir-faire rempla- 
» cerent le g^nie, comme il arrive d’ordinaire aux 6poques pos- 
» t^rieures. » 

«De la tapisserie de Bayeux k celle d’Arras et aux vitraux 
de Tournais-, dit M. Levy, « de Robert Waee k Philippe de 
5> Gommines, des artistes greos k M'emling, la mardie est facile 
» k saisir. Il y a progres, progr^s rd'el, immense dans la mani^re 
» de s’exprimer, de dessiner et de peindre, mais I’art en se 
:f> secularisant est descendu des regions elev6es ou il planait tout 
5> d’abord, et I’allegorie, tout en 6tant encore morale et religieuse. 
> n’est plus a la hauteur de la s}Tnbolique des premiers temps, 
» elle est cependant tout occidentale, on pourrait dire toute na- 
» tionale, et il faut s’empresser de le constater, car bientdt elle 
» redeviendra classique et trop souvent paienne . » 

C’est malheureusement cette derniere faute que nous allons 
pouvoir constater dans toute sa pknitude dans le si^cle qui va 
suivre. 

Au XVr skcle les arts entrent dans une voie toute nouvelle. 
La grande r6volution artistique et litt^raire de la Renaissance 
yenait de remporter ses d^cisives victoires et, dfisormais, elle va 
r^gner en maitre dans presque toutes les production du g6nie 
de rhomme. La peinture sur verre ne fit naturellement pas excep- 
tion k la r^gle g^n^rale, car depuis le milieu du si^cle pr6c^- 
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dent nos paintres etnos artistes allaient presque tons en Italic 
pour y chericher leurs inspirations et y modeler leur talent, |us- 
que-'l^ original et national, sur les travaux dassiques des inai- 
tres italiens. 

Le caract^re fondamental des verri^res du XVF si^de est 
done incontestablement le style nouveau qui y domine, le style 
de la Renaissance. Insensiblement le plein cint're se substitue a 
I'ogive et les ornements empruntes au style dassique font in- 
vasion partout. Ce qui montre bien la servility avec laquelle les 
artistes se copient Pun I’autre, quand la mode est a un genre 
particulier dc decoration, e’est I’envahissement des motifs ar- 
chirtctoniques. Jusque vers 1560 le peintre verrier tout en don- 
nant une place tr^s considerable aux dais et aux clochetons n’em’- 
ployait Pamortissement de la fenetre, e’est-a-dire la partie su- 
perieure comprise entre les bras de Pogive et remplie par les 
nervures flamboyantes, qu’a peindre des symboles religieux, des 
anges ou des armoiries qui bientbt s’daient emparees en maitre 
de cefte place privil6gi6e. Mais vers la fin du XVP si^cle, la 
Renaissance aidant, comme il fallait de toute n^cessit^ placer 
dans le tabdeau un beau temple bien dassique, ce temple pour 
poss^der toutes les qualit^s voulues d’d^gance et de ibeaut^, 
passa tout au travers de la fenetre et exigea pour lui Pamor- 
ti’ssement tout entier. 

C’est en Belgique surtout que la mardie de Part dans la 
voie de la Renaissance dassique et paienne est sensible au 
XVr siecle. Peu d’^poques virent naitre une aussi prodigieuse 
quantity de verriferes, mais de toutes celles que le temps nous 
a conserv6es, il n’y en a qu’un bien petit nomfere qui soient en- 
core vraiment ou symboliques ou religieuses. 

Le XVr siecle est en effet celui ou les armoiries et les por- 
traits des 'donateurs jouent un r61e immense et rel^guent com- 
plStement au second plan, quand ils ne les supplantent pas en- 
ti^remenf, les representations pieuses et religieusement allege- 
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riques. Ce ne sont plus partout qu’armoirks, quartiers de no- 
blesse, portraits en pied et pompeuses inscriptions. 

M. Ldvy nous donne une Enumeration de vitraux peints k 
cette Epoque, nomenclature soigneusement dressee d’apres d’an- 
ciens -comptes et des ouvrages qui mEritent toute confiance. Tou- 
tes ces verrieres dont quelques-unes ornent encore nos principa- 
les eglises, sont entierement consacrEes aux donateurs ou nous 
montrent, sous des aspects divers, les figures des empereurs et 
des rois. La Renaissance aidant, la peinture religieuse Je devint 
de moins en moins. II est un genre qui fut surtout cultivE alors 
et dont il nous reste des spEcimens assez nombreux: c’est celui 
de reprEsenter les donateurs des vitraux, a genoux sur un prie- 
Dieu, quelquefois entourEs de leur famille, et faisant a eux seuls 
tons les frais d’ornementation de la verriEre. Leur saint patron, 
il est vrai, obtint cependant le plus souvent Tautorisation de les 
accompagner. Dans ces peintures les armoiries des donateurs 
se rEpetent presque toujouns dans les diffErentes parties de la 
fenetre. 

Les vitraux les plus remarquables de ce siecle sont ceux 
de I’Eglise de Hoo'gstraeten (Campine anversoise), du transept 
er de la Chapelle du Saint-Sacrement de Miracle de Teglise 
Sainte-Gudule k Bruxelles, des eglises de Saint-Martin, de Saint- 
Jacques et de Saint-Servais a LiEge et de I’ancienne collEgiale 
de Sainte-Waudru a Mions. Il en existe encore quelques-uns 
Egalement a Anvers et a Lierre. 

Nous pouvons citer comme exemple du genre peu religieux 
et fort vaniteux de cette Epoque, deux vitraux de TEglise Saint- 
Martin a LiEge. II ne sera pas sans intEret en effet d’examiner 
d’un peu plus pres comment on entendait alors la conception 
d’une verriere et k quel point I’idEe religieuse est confinEe tout- 
a-fait k TarriEre-plan et doit cEder la place au godt profane du 
temps. 

L’un de ces vitraux est de 1527 ainsi que nous le dit une 
insicription, et n’est en rEalitE qu’un anbre, gEnealogique. M. LEvy 
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le dit avec raison, les donateurs semiWent n’avoir voulu que ren- 
dre en qmelque sorte sacr^s leurs titr^s h^raldiques en'les 6nu- 
merant tlonguement dans les Sglises. Ce vitrail fut donn6 par 
Philippe de Cloves et de la Marck. Les deux baies lat^rales 
du haut. de la fenStre relatenf les quartiers du donateur, celle dir 
mi-lieu repr^sente un ange jouant du th^orbe, puis, au-dessous, 
la Vierge avec I’enfant J6sus, tous deux nimbus. Viennent alors 
le blason de Philippe de Cloves avecsadevise et les deux cimiers 
de Cloves et de la Marck, puis un ange, et enfin un guerrier 
soutenant les armoiries de Frangoise de Luxembourg sa femme. 
Les donateurs eux-m§mes se sont encore fait peindre et se 
trouvent tout au has de cette partie du vitrail invoquant la 
Vierge Marie. Philippe de Cloves est revetu de la cotte blason- 
nte, le heaume est k cdte de lui, derriere lui est saint Philippe, 
son patron. 

Pendant du pr^c6dent, le second vitrail fut donnd par 
Florent d’Egmonf, comte de Buren. Ce vitrail est fort mutil^ 
et oertaines parties -en sont compl^tement bris^es. D’abord les 
armes du donateur figurent au haut et au bas de la verrifere, A la 
partie sup^rieure se trouvent un saint Andr6 et un guerrier, soute- 
nant les armes de Marguerite de Berghes, Spouse de Florent, Puis 
les deux baies ext^rieures tout entite portent les quartiers du do- 
nateur. Inutile de dire que nous pr6Mrons de fceaucoup les trois 
vitraux du choeur dus k ce grand prince-6v&que de Li6ge, Evrard 
de la Marck, qui a laiss6 dans I’histoire des beaux-arts un 
imp^rissable souvenir. Les armes, il est vrai se retrouvent dans 
les #ois vitraux et les initiales de son nom E. M. se r^pfetent 
dans plusieurs parties de la fenStre. Mais les sujets religieux 
sont de beaucoup au premier plan et les armes n’y sont que 
comme accessoires. 

Citons encore pour en finir un vitrail de I’^glise de Saint- 
jacques k liige, donn6 par Jacques de Hornes. Cette verrifere, 
comme le prouve M. L6vy, date de 1514 a 1529 et m^rite les 
mSmes reproches que les deux prec^dentes. Nous voyons en 
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effet dans cette fenStre le blason h^r^ditaire de Jacques de 
Hornes resplendissant tout au milieu: la' cotte d’armes dont il 
est rev§tu reproduit les huchets de sa maison; puis deux baies 
de la fenStre contiennent ses quartiers. Le nom entier est, inscrit 
sur un dais au dessus du seigneur agenouilI 6 et les initiales 
J. H. -■ J. C. D. H. sont r^pdt^es 9 a et la. Comme le dit M. L 6 vy 
une seule idee semble r^gner dans cette verri^re; la glorification 
du donateur. Heureusement si Tartiste a 6 t 6 forcS de r^server 
les baies de sa fenetre pour y inscrire les nobles quartiers du 
comte, la partie sp^rieure est rest 6 e a sa disposition et il a su 
avec grand talent peindre » 1 ^ un beau tableau religieux. 

Nous avons cit6 1^ quelques verriferes. Nous aurions pu en 
citer une foule, car c’est 1^ d 6 sormais le genre adopts au XVI* 
si^cle: les baies lat^rales toujours r6serv6es aux quartiers du 
donateur; celui-ci, agenouill^ dans la verrifere principale accom- 
pagni de ses armoiries, et d’ordinaire, la partie sup^rieure seule 
T^serv^e au sujet religieux. 

Ce fut aussi a partir de cette ^poque que Ton s’empara 
d^finitivement des inscriptions qui accompagnaient le plus sou- 
vent les sujets symiholiques ou religieux. Depuis ce moment, 
banderolles, philacteres, cartouches de tout genre redisent en de 
longues Enumerations les moindres titres du pieux donat?eur. 

Voici comment M', Reusens rEsume parfaitement les carac- 
teres principaux de la peinture sur verre au XVI* siEcle : « Les 
» verriEres de cette epoque», dit-il, « se distinguent par la per- 
» fection de la perspective et du dessin, unies ^ une grande variEtE 
^ de couleurs : mais irEnergie et la vigueur des tons, de mEme 
5 > que la haute signification dogmatique et symbolique qu’on re- 
» marquait dans les vitraux des siEcles prEcEdents y font dE- 
>faut.» 

En entrant maintenant dans un autre siEcle pourquoi faut-il 
que nous continuions k exprimer les mEmes regrets et k criti- 
quer toujours ? HElas! il n’est que trep vrai: nous ne pouvons 
que blSmer die plus en plus, car nous avons dEsormais k con- 



stater a chaque jour une composition moins habile, des repre- 
sentations de moins en m-oins religieuses et d’uhe execution qui 
iaisse pressentir deja le long sommeil dont ce bel art de la 
peinture sur verre va bientdt s’endormir. 

La multiplication toujours croissante des gens qui savaient 
lire, la necessite par consequent d’avoir un jour plus clair fut 
un coup de mort pour ces magnifiques verrieres aux mille cou- 
4eurs de pourpre et d’or qui auraient dfl rester bn des orne- 
ments les plus dignes et ks plus respectes de nos temples. 
Ajoutons encore a cette premkre cause de discredit, Tapparition 
dans nos eglises des tableaux k I’huile et I’usage grandissant 
de plus en plus de placer partout des mausokes en marbre ou 
en pktre, une foule de decorations, en un mot, qui exigeaient 
toute la force de la lumiere: les vitraux furent condamnes. 

Nous assistons done au XVII' siede aux premieres phases 
de la decadence definitive de. la peinture sur verre. 

Un defaut tout d’abord que Ton peut remarquer dans bon 
n ombre de vitraux de ce sifecle, e’est la manie de faire se pre- 
senter obliquement toutes les parties architectural es, e’est-a-dire 
de les peindre de la fa^on la moins favorable a Ja peinture sur 
verre qui ne peut admettre comme la peinture opaque, les fuyants 
et la perspective. On crut encore faire une innovation heureuse 
en abolissant les plombs. L’id^e dait mauvaise car ils ^taient 
un moyen unique d’accuser les ombres et de donner aux figures 
tout le relief voulu. 

C’est au XVir siecle que la Belgique arriva a I’apog^e de 
sa gloire artistique. Dans la peinture sur verre, Iklan nouveau 
que Rubens donna k tons les arts se fit sentir tout naturellement 
aussi et nous avons quelques belles oeuvres des peintres verriers 
de cette 6poque. II dait impossible en effet que dans ce siecle 
qui porta si haut le gotlt du beau, les artistes ne produisissent 
aucun monument digne de la grande peinture. Les verrieres de 
la chapelle de Notre-Dame k Sainte-Gudule nous en sont une 
preuve et van Thulden, Ikkve du grand Rubens, a su montrer 
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qii’il avait profits des lemons du maitre. Oui, le XVIF siecle 
praduisit quelques vi^ritahles chefs-d’oeuvres, mais il faut bien 
le dire, le goflt n’^tait plus aux grands et beaux viltaux. Malgr6 
quelques productions dignes de la meilleure epoque de la pein- 
ture sur verre, Tart etait en pleine decadence. Non pas que les 
artistes de talent fissent d^faut, mais encore une fois, la imode 
des vitraux etait passee. Pour les causes d6crites ci-dessus, on 
leur avait declare une guerre a mort: il fallait de la lumiere, le 
plus de lumiere possible pour eclairer toutes les fantaisies de la 
Renaissance. 

Partout on demande a grands cris du verre blanc, le 
clerge lui-meme se met de la partie et par ses ordres on d^trui- 
sit les vitraux pour remplacer par des vitres ou pour les d§na- 
turer compl^tement en y ajoutant des bordures en verre blanc, 
et les malheureux vitraux qui obtinrent grSce aux yeux de ces 
iconoclastes, faute de soins et par manque d’entretien, ne tar- 
d^rent pas a se det6riorer entieremeht. M'. L6vy nous montre 
dans les df§cisions capitulaires, des comptes et des extraits de 
differentes archives, la rage avec laquelle on d^truisit ainsi les 
vGiri^res les plus magnifiques sans un regret, sans un scrupule. 

A cause de la d^faveur dans laquelle la peinture sur verre 
(§tait tomb^e, les grandes entreprises se firent au XVIP siecle 
de plus en plus rares. Le verre colori^ devint presque inutile et 
une foule de verriers se virent dans la n^cessit^ de laisser s’etein- 
dre leurs fours, Pinaigrier ayant a cette 6poque perfectionn§ en 
France les emaux, ceux-ci furent cultiv^s avec un grand succ^s, 
et les artistes n’ayant plus k peindre de grandes compositions 
s’exercerent avec un grand talent et une finesse de tons pres- 
que incroyable k ex^cuter de petits sujets, vrais tableaux de ohe- 
valets, mais d'une charmante execution. 

Comme le dit M. de Caumont, ces verri^res d^licates et 
fines 6taient aux grands tableaux du XVI* siecle, ce qu’un petit 
tableau de chambre est k une grande toile, ce qu’une miniature 
est ^ un tableau. 
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Que dire maintenant du rdle qu’armoiries et donateurs 
parent jouer k cette 6poque ? Nous I’avons dit, le go-Ot 
n’^tait plus aux grandes compositions. Dans quelques verri^res 
encore nous retrouvons les armes r6p4t^es, comme au XVF 
si^cle, sous dix formes vari6es, des inscriptions pompeuses, de 
gTands portraits prenant la plus belle place. Mais somme toute, 
la vraie peinture sur verre 6tait abandonn6e: la peinture en ap- 
pr^t elle-m€m'e €tait rel6gu6e dans les impostes et les rosaces. 
C’est k ces places 1;^ que nous trouvons encore les armoiries. De 
grandes verri^res toutes blanches re^urent alors le plus souvent 
des emblemes, des devises et des ^cussons peints dans ces rosa- 
ces et ces impostes, seuls refuges d^sormais de la peinture. 

Oui, elles sont vraies, mais bien tristes pour qui aime les 
beaux-arts, ces considerations finales de M. L^vy sur la peinture 
sur verre du XVII* si^cle: 

«I1 ressemble », dit-il, « k ces bouquets de feux d’artifice 
» qui r^unissent en une seule gerbe tous les feux et toutes les 
» flammes, 6clatent soudain dans les airs, dissipent les t^nfe- 
» bres, brillent de mille lueurs diverses, illuminent tout le paysa- 
» ge et bientdt s’^teignent pour laisser r^gner la nuit et les omr 
» bres. A part la valeur morale des compositions, aucun si^cle 
» ne nous offre des oeuvres plus grandioses que oelles de la 
» coll^giale bruxelloise ou des 4glises de Paris, ni de sujets plus 

> fins, plus d^licatement touches que ceux des charmants vitraux 

> des Charniers. 

> Mais hSIas! les maitres si habiles qui ont confondu le 
» panneau de verre avec la toile, qui ont fait disparattre les dif- 
» f^rences du travail pour oe genre pourtant si oppose, se las- 
» seront fbientdt de confier le fruit de leurs etudes, le gage de 
» cette gloire mondaine qui leur est maintenant si pr^cieuse, a 

> un subjectile aussi fragile que le verre, et les peintres ver- 

> ners, ne comprenant plus I’importanoe de leur mission, dispa- 

> raftront des ^lises pour n’y plus laisser que les vitriers.» 
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Ce sont ces derniers que d^sormais pendant le cours d« 
XVIIP si^cle nous allons voir r^gner en maitres dans les ^glises. 
Le mt^pris pour les vitraux alia si loin, ils tomiberent dans une dd- 
considdration telle qu’il arriva un moment ou dans tout Paris 
on ne pouvait plus trouver qu’un seul peintre verrier et encore 
ne parvenait-il pas a vivre du produit de son art 

On peut cependant voir encore quelques verridres a grands 
sujets datant de cette epoque. Mais elles sont fort rares. Ce 
que Ton remarque le plus, ce sont des vitres aux couleurs criar- 
des comibindes sans goilt et qui annoncent chez leurs auteurs 
un manque de tact complet, et un oubli profond des lois de 
rharmonie des tons. Pour les roses surtout on se contenta fort 
souvent d’une combinaison gdonrdtrique, oombinaison qui du 
reste se retrouve quelquefois dans les autres parties du vitraiL 
Les bordures en dohiquier sont frdquentes aussi et parfois on 
poussa le mdpris de Tart et le vandalisme jusqu’^ rdparer comme 
ii Anvers de splendides vitraux du XVI* sidcle et du XVII* sidcle 
au moyen de pidces d’dchiquier de couleurs tranchantes qui pro- 
duisent le plus triste et le plus ddsastreux effet. 

Nous le eonstatons a regret, mais conrme celui du sidcle 
prdcddent, le clerge du XVIII* sidcle ne resista pas k cette fu- 
neste influence et ce fut par ses ordres que des verridres magni- 
fiques et en grand nombre furent arrachdes de leurs fendtres 
et remplacdes par des vitres blanches. Comme le dit M. de Cau- 
mont: «les iconoclastes de 1793 et les protestants eux-rndmes ne 
poussdrent pas le vandalisme aussi loin que le clergd de cette 
dpoque. Ceux-ci au moins n’attaquaient le plus souvent que les 
vitraux k leur portee, tandis que le clergd a ddtruit systdmatique- 
ment et a grands frais les plus grandes verridres, celles qu’il 
fallait aller chercher au sommet des plus hauts murs. » 

Quelques grandes compositions surgirent encore au XVIII* 
sidcle, mais elles furent de loin la trds minime exception. On 
ne peignit bientdt plus sur verre que des ibordures, des chiffres 
et des armoiries. 



Ce furent au reste les sujets qu’on representa le plus 
longtemps. On trOuv-e assez bien de fen^tre's de ce si^cle toutes 
en verre blane mais orn^es soit au haut, soit au bas d’un ^cus- 
son. Car i cette 6poque, on fit presque toujours de deux choses 
Tune: ou on arraehait les plus beaux vitraux et on les rem- 
plagait par des vitres blanches, ou bien fallait-il en restaurer 
un, bien vite on s’empressait de mettre un §cusson ou une devise 
-sur un cartouche quelconque la ou autrefois Pn avait vu quelque 
figure de saint, quelqu’ange, ou quelque symbolique figure. 

Nous citerons corrrme exemple de cette m^thode et de la 
haute id^e religieuse qu’avaient k cette ^poque meme les grands 
dignitaires de I’Eglise, la restauration que fit faire le cardinal 
de Noailles k la grande rose du cote de I’archev&che, dans 
r^glise d'e Paris dont il etait archeveque. Ayant fait reconstruire 
cette rose k ses frais, il ne trouva lien de mieux que de faire 
remplaoer au centre de la rose une figure de la Sainte Vierge 
par un ^cusson k ses armes. Nous pourrions citer encore plus 
d’un exemple de cette fa^on d’agir, mais il faiit nous borner 
Ajoutons pourtant avec M. L^vy que le petit' nomtore de 
peintres verriers de cette 6poque fut plus sage, plus modeste 
et plus s6rieux dans les quelques grandes verri^res qu’ils pro- 
duisirent que leurs pr^decesseurs du XVII® siecle. 

En Hollande, en Allemagne et en Suisse, la peinture sur 
verre condamn^e en quelque sorte k I’oubli et au d^perisse- 
ment, se soutenait encore avec quelque vigueur, mais son im- 
portance se perdait graduellement. Au reste, dans ces pays, les 
6v6nements politiques de la seconde moiti6 du sifeole 6taient peu 
faits pour laisser a I’art toute la liberty dont il a besoin pour 
se d^velopper a False. - , • 

En Angleterre seul le bel art du peintre verrier sut se sou- 
tenir jusqu’au grand r^veil du XIX’ sifecle. 

etc THEOD. DE RENESSE. 
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Les prescriptions hygieniques et 
medicales a Anvers entre 1439611496 


Comime G^nard le dit dans sa coiirte preface k la publication 
de leur Inventaire, r6dig6 par P. van Setter, Conseiller-secr^taire 
de la Ville d’ Anvers, Ja collection des Re,gistres aux Ordonnan- 
ces de la Ville, constitue une mine in^puisablfe pour tout chercheur 
ainsi quo pour I’^tude de I’activit^ de notre cit6 dans tous les 
domaineis, 

L’inventaire de van Setter va du 8 f^vrier 1489 (vieux style) 
a I’ann^e 1794. L’edition commencee par Genard n’en comprend 
qu’une bonne moiti^: elle fut interrompue apres le 2' volume de 
VAntwerpsch Arckkvenblad, avec I’ordonnance du 2 d^cembre 
1650, Folio 107' verso. L’oeuvre fut d^laiss^e jtlsqu’a ce jour : 
on pent le d^plorer. 

Mais tl’iniVentaire de van Setter n’est pas complet: une 
premiere partie des ordonnances, en possession des; Archives 
de la Ville lui §chappa. Jusqu’en 1905, cette partie 6tait relive 
a la suite du ^Tweede oudt Register int parchement gebondem 
comprenant les ann^es 1438 a 1456. Feu I’archiviste Louis Bis- 
sohops entreprit la publication de ce regiistre; elle ne fut pas 
achevte. La partie des ordonnances allant de 1439 k 1496 s^pa- 
r6e de oet ensemble fut classee isol6ment. Ce volume comprend 
cent folios. La premiere ordonnance dat^e du 20 novembre 1439, 
concerne le <Oudt cleercoopers ambachh, Au verso du dernier 
feuillet on' trouve des ordonnances de dates tr^s espac^es: une 
du 6 aoiit 1492, deux de 1493 (14 mai et 31 juillet) la dernifere 
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eiifin d«u 26 juillet 1496. Le repertoire de ce ViOlume n’a jamais 
ete publie. Mies redierches ne m’ont pas permis de constater 
que les historiens actuels aient utilise les prescriptions du Ma- 
gistrat qui y sont contenues, surtout a mon point de vue special. 
Je me suis attadie k rassemibjer et a commenter les ordonnnaces 
ayant trait k Thygiene et a la mi§decine. 

Dans son Histoire du Collegium modicum antwerpiense, 
Bioeckx a utilise le repertoire de van Setter (pages 126 k 132). 
Tricot a fait de meme (3* congres de THistoire de I’Art de 
gu6rir, Londres, pages 11 k 20). 

Le travail present montrera ce qui a 6te fait par le Magistrat 
au point de vue de I’hygiene publique pendant une grande partie 
du quinzifeme siecle. 

* * * 

Les prescriptions du Magistral concernant I’hygi^ne gene- 
rate, et la m6decine contenues dans le livre des ordonnances 
1439 — 1496, peuvent se classer en plusieurs categories. 

Les plus nombreu'ses ont trait k I’enlevement des ordures 
m^nag^res et k la propret^ de la voirie. D’autres visent le cu- 
rage et la refection des canaux et cours d’eau, la construction 
des fosses d’aisance et la stabulation des pores et autres ani- 
maux domestiques, la pollution des abreuvoirs et puits, le com- 
merce et surtout I’alteration des denrees en particulier des 
epioes, du pain, de la bi^re et du sel, les maladies dites pesti- 
tentielles et des mesures prophylactiques appropri^es. 

Hygiene generate de la voirie. 

Le priototeme de Itevacuation des ordures menageres etait 
une des preoccupations constantes du Magistrat. 

La premtere ordonnance du recueil date du 13 tevrier 1439 
(1440 nouveau style) (F° 1), elle fut promulgu^e par Tecou- 
tete Jan van der Brugge. 

« Tous les jours avant huit heures du matin tout habitant 
> de la ville sera tenu de d^poiser les immondices et les cendres 
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» aux endroits d6sign6s de tout temps dans son quartier: sous 

> peine de 3 sc. gr. de Brabant pour diaque contravention. » 

« Tous les jours i huit heures du matin, les fermiers 
» des 'boues enleveront ces tas avec leurs charrettes. En cas 
de manquement les examinateurs de denr^es (Keurmeesters),\Q 
» feront au double des frais, et leur appliqueront un-e amend 
de 2 sc. gr. br. pour chaque contravention. 

« Chaque samedi soir, dhacun nettoyera la voirie devant 
» son huis, en ayant soin de ne rien porter sur le terrain du 
» voisin sous peine de 12 grois de Br. » 

« Les tenanciers de cabarets transporteront hors des portes 
» de la ville, toutes les issues des animaux sacrifi^s et les d6- 
» chets des aliments sous peine de 5 sc. gros Brab. 

« II est strictement d^fendu de transporter ou de d^poser 

> des immondices ou des gravois autrement qu’aux endroits d^- 
» sign^s, de memo i! est interdit de faire des d^p6ts entre le 

port (de w'erf) ou le marche aux poissonis. Les comes de 
» vache et les pieds des boeufs et autres dechets de cette nature 
» ne peuvent etre deposes en ville, on les portera directement 
» hors de la ville. Memes amendes que ci-dessus-; et chacun pour- 
^ ra y aller de sa denonciation.» 

» Le 28 fevrier 1442 (1443 n, s.) (fol. 2°) Tordonnance est 
» renouvelee. Le Magistrat interdit en plus de laisser vaguer du- 
» rant la nuit les cthevaux, pores et autres animaux. II defend 
» le depot de gravois et immondices a certains endroits (St- 
» JansvUct, houten haot, lancx de garyten aen de vischmeref, aen 
» de Wcr/...)» 

Au f 4 se trouve une ordonnanoe non datee dont la redac- 
tion ressemble a celle du 13 fevrier 1439. 

Le 10 mars 1448 (1449 n. s.) le Magistrat rappelle qu’il 
est defendu d’abandonner sur les voies publiques principales 
les cadavres de chevaux, vaohes ou pores. On devra les enfouir 
a huit pieds de profondeur sous peine de 2 ecus anciens. 

II faut croire que les instructions de TAutorite etaient oh- 
servees avec tiedeur car le 8 janvier 1452 (1453 n. s.) le sous- 
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^coutSte Wouter Breem revient h la dhiarge. «Comm'e il se faisait 

> qu'e les rues ^taient tr^s sales et imm’ondes par raccumulation 
» de la boue, du fumier et des immondioes le Magistral nomma 
>six quarteniers (Wyckhouders) Willem Steyneman, Jan de 

> Gryze, Jan der Kindere, Jan van Doirne, Jan de Heelt et Wou- 

> ter int Tolhuys. Ils furent pr6pos6s a la propret^ de la voirie, 
»€n se conformant aux r^glements ci-apr^s: Le soin de colleo- 
» ter, et de transporter toife les r&idus ap-partient exclusivement 
» aux six quarteniers pr^vus: La contravention expose a deux 

> ^cus anciens d’amende a diviser suivant les coutumes.» 

« Les gravois, pierres ou sable ne pourront gtre depo®6s 
» sur les tas d’ordures, sous peine d’une amende d’un 6cu ancien» 

Toutes les immondices seront rassemfbl^es au Kiel, tassm 
» de calchovenen ende Croonenhurgh buyten baelgiem, Cette 
» place sera exclusivement r^serv6e aux collecteurs (Amende 
» de 2 ^cus anciens.) » 

» Ces fonctionnaires et leurs familiers pourront attraire de- 
>vant le Aiagistrat tout ccmtrevenant. qui sera passible des 

> amendes ^nonc6es. 

» Au cas ou les quarteniers n’entretiendraient pas uner pro- 
»pret6 m^ticuleuse des rues les Reoeveurs (Rentmeesters) pou- 

> voiraient au service de la propret^ publique au double des 

> fiais ^ charge de ces fonctionnaires. 

» Le nettoyage de la voirie du samedi incombant aux rive- 
» rains des immeubles reste toujours en vigueur sous peine des 

> amendes Wiethes ant^rieurement. » 

Moins de deux ans apr^s le sous-6cout^te Wouter Breem 
compl^ta I’ordonnance ci-dessus (1 Junii 1454, 25”) par des 

instructions concernant les canaux, fosses des remparts et cours 
d’eau de la ville. 

« Defense de les polluer par des d^chets de toute provenance, 

> sous peine d’un ^cu ancien. 

» Defense de mener les pores, dife-vres, moutons ou autres 

> animaux !e long de cours d’eau soit en ville soit au dehors. 
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» Defense de conis^ruire ou d’6tablir des fondations dans 
»ileurs environs sous peine de trois 6cus anciens, de demolition 
» des ouvrages pr^cites et de curage force des dits cours d’eau. 

» Obligation de transporter les gravob et terres provenant 
v> des ma^onneries endeans la semaine suivant raohevement des 
»>travaux: Ces deblais seront versus et etendus hors de la porte 
» du Kipdorp «op ten slycwegh inf straefken aen Ste Wille- 
» boorts», et hors la porte St-Georges, de plus endeans les trois 
» jours les fosses de la chaussee seront combine® et §galis6es, 

^ sous peine d’ltn ^cu ancien. 

^ II est interdit en outre de faire du feu sur les apponte- 
» ments de la ville, ou sur les navires pour chauffer du goudron 
» ou de la poix, sous peine de 2 6cus anciens. 

» II est d^fendu de rincer ou de laver des habits ou des 
» draps dans les abreuvoirs de la ville ou d’y laisser baigner des 
» oies, sous peine d’un 6ou ancien. 

» II est ordonn6 enfin a tout habitant de la ville de fermer 
» sa maison ou sa boutique des qu’une personae y mourrait de 
» pestilence; dans ce cas Timmeuble devra rester ferm.6 pendant 
S' six semaines et on ne pourra y presenter en vente aucun objet 
» sous peine de trois 6cus anciens.» 

Le 17 fevrier 1456 (1457 n. s.) (f 37) le Magistral par 
une instruction complementaire specific que Tenlfevement et le 
transport du fumier incomhait uniquement aux fermiers des 
boues d^signes par les receveurs. Ce transport ne se fera d’ail- 
leurs pas avant que la cloche du travail n’ait sonn^ sous peine de 
trois ecus anciens. 

Un 6dit du 1 mars 1457 (1458 n.s.) (f 38) montre que 
les quarteniers n(5gligeaient leur office: « Le Magistral les mit 
» en demeure, chacun dans son quartier, k s’en acquitter dans 
» le plus bref delai, sinon les receveurs se chargeraient de faire 
» ex6cuter la hesogne k leurs frais doubl6;s.» 

Des courtes instructions, datees du 14 janvier 1463 (1464 
n. s.) (f" 43), du 3 mars 1472 (1473 n. s. Cf 48) du 19 juillet 
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1473, (P 49) du 5 aoflt 1473 (f 49), d6fendent le d^pdt d’im- 
mondic-es etc. k oertains enditoits d^terminSs: sur la Borgtbragge.. 
opt nyenwerk in straeiken aldaer gelegen tusschen Herman Haecx 
huysinge, ende anthonys pasteybackers huysinghe*.., aen tspoyken 
by decortstraete... aen de bornpui in de cuyperstraef... 

Les avis du 12 f^vrfer 1475 (1476 n, s.) (f" 54) et du 27 
Janvier 1476 (1477 n. s.) (f 55) ,ordonnent aux habitants de 
d^barrasser la rue de la glace et de la neige, et de les entasser: 
sous peine d’un ecu ancien. 

II faut croire que les quarteniers et les fermiers des boues 
devenaieni- des plus insouciants puisque le 18 mars 1477 (1478 
n. s.) (f“ 55) le Magistral autorisa tout le monde a ramasser 
fumier et ordures et i les amener k I’endroit de son chcix: «il 
» sp6cifia que les collecteurs volontaires devraient faire leur fbe- 
» sogne convenablement, et n’attaquer les nouveaux tas qu’aprfes 
» avoir d^blay^ celui qu’ils auraient entam6 en premier lieu. II 
■» rappela en outre que les gravois et cendres ne pourraient Stre 
» m^Iangfe aux immondices et que ohacun devait apporter les 
» d^chefs aux tas ou poteaux, d^sign^s ant^rieurement... Le tout 
» sous peine d’un 6cu ancien. » 

Le 21 juillet 1477 (f 57) le Magistral avait imaging un 
moyen commode pour entretenir la propret§ de la Grand Place: 
« tous les mercredis, les arquehusiers (colfdragers) et serviteurs 
S' du Seigneur avaient mission d’appr^hender les ribauds et ribau- 
^ d'CS d^ambulant dans les rues. Ils devraient les amener a la 
•» Grand’PIace et leur remettre des balais et tout ce qu’il fallait 
» pour le travail. Les refractaires seraient corrig^s et exScut^s 
» siuivant les ordonnances du Seigneur et de la Ville.» 

Les courts avis du 20 decembre 1477 (f 57), du 24 decem- 
ba'e 1483 (f 75) ne font que rappeler les prescriptions anterieu- 
res; celui du 21 mai 1485 (f 80) porte une requisition pour les 
possesseurs des charrettes k boues, ou k materiaux de construc- 
tion: «il leur etait 'enjoint do faire un transport d’ordures avant 
» de prendre un autre chargement, sous peine d’un ecu ancien». 
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Le 1 f^vrier 1487 (1488 n. s.) (° 86) le sous-6coutgte Die- 
rick van Cuyck, apporta une modification k Tancien usage qui 
GtbJigeait les habitants k conduire tous les jours leurs detritus 
aux tas DU poteaux pr^vus! «dor6navant ils ne devraient plus 
» le faire que le lundi et le jeudi sous peine de 5 §cus anciens; 
» k ces jours les fermiers des bones les enlfeveraient avec leurs 
» charrettes. Ces fonctionnaires, comme les examinateurs des 
» denrees, ,ne sont pas oblige de rester dans un mgme quartier, 
» ils peuvent se rendre dans les autres. Ceux qui leur cr§eraient 
s- des difficult^s par paroles ou par actes a I’occasion de leur 
» office scraient jusliciahles de la correction du Seigneur et de la 
» Ville. Comme d’habitude tl est rappel^ que ohacun ddversera 
» ses ddohets sur le tas qui lui a 6t6 d^sign6.» 

Une publication du 12 janvier 1488 (1489 n. s.) (f° 90) faite 
par le sous-^coutete Dierick van Cuyck, enjoignit aux habitants 
de balayer la neige devant leur habitation sur une largeur suf- 
fisante pour permettre k deux personnes de passer de front, sous 
peine d’un ecu ancien. 

Une notice du 14 octobre 1489 (f 92) r6digee dans le sens 
de la proclamation du 14 f^vrier 1487, ordonne aux habitants 
de curer les rigoles devant leurs maisons. 

Curages des coars d’eau. 

A c6te de la propret^ des rues, le maintien en 6tat des multi- 
ples canaux et cours d’eau qui sillonnaient les voies principals 
de la ville n^cessitait une surveillance assidue de la part du 
Magistral. Les ordonnances qui visent icet article, en partie dej^ 
conrenues dans le chapitre pr^cMent, font parfois I’objet de 
proclamations speciales. 

Le 21 juillet 1459 (f* 41) le chevalier Jan van der Bruggen, 
^coutSte, annonce que «les lundi, mardi et jeudi proohains on 
» curera et nettoyera les canaux de la ville: tous les riverains 
» y d^padhieront pendant trois jours un ouvrier vigoureux qui y 
» travaillera pour le profit de la communautS: sous peine d’un 
» §cu anden.» 



Les inslructiona dUi 31* juilleti MfZd (f 46) et du 14 jpillet 
1477 (f* 57) averfissent les hai?itants qu’ils auront k curer leurs 
^gouta d’une fagon convenable tant l,es bords que le fond, avant 
la mi-a.oOt, sinon r§coutgte y fera proc^der a leur® frais doubles 
et sous la peine habituelle. 

Un alin^a d’une ordonnance du 9 mai 1478 (f® 58) defend 
de pecher dans les ruisseaux, canaux et depen dances avec filets, 
nasses etc., ou de rouir du lin entre ce jour et rautomne prochain, 
sinon aux places indiquees par le surintendant ou les 6chevin{S 
des digues, sous peine de 3 6cus anciens pour chaque contra- 
vention. Une courte instruction du 28 juillet 1481 abonde dans 
ce sens (f 67). 

L’ordonnance publi^e par le sousi-^coutete Dierick van Cuyck, 
le 23 aoQt 1485 (f 80) est plus explicite: «le curage doit se 
» faire jusque sur I’ancien fond. Toutes les immondices et pierres 

> seront d6vers6es dans les barques que la Ville am^nera isur 
» place. Les Receveurs auront le droit de faire ex^cuter ce tra- 
» vail chaque fois qu’ils le jugeront n§cessaire. On commencera 
» le curage au .niveau de la porte St-Jean en remontant ainsi 
» en ville. Sous peine de trois 6cus ancien®.» 

Les mesures ^dict^s le 21 juillet et le 4 aoQt 1487 (f 85) 
par r^coutSte dhevalier Jan van Ranst envisagent le double but 
de la defense militaire et sanitaire: «Comme les fosses ext^rieurs 
» n’^taient en grande partie ensabl^s, le Magistral decida de les 
» remettre en 6tat: tout le monde est invite a cette refection, soit 
» en fournissant son travail pendant un, deux ou trois jours, 

» soit en salariant un ouvrier vigoureux pour ce m&me laps de 

> temps. 

» En outre, diacun devra approfondir et curer le ruisseau 

> devant son bab-itation sous peine d’une double amende exigible 
»sans autres formes, » 

L’instruction compl^mentaire du 4 aoilt mentionne que tous 
» les mendiants valides entre 16 et 60 ans, hommes ou femmes, 

» garfons ou lilies quStant la oharit^ en rue ou assistant aux 


s> distributions devront avant tout commenoer k travailler aux 
» fossils des remparts: les maitres des travaux leur ddlivretont 
» un ]€ton, qui leur permettra de circuler en ville, de plus les 
» hommes toucheront un sou (siuyver) les femtnes et filks un 
> «blancike» par jour de travail. Les ouvriers volontaires munis 
» de bodies et autres outils sont demand^s, on leur payera le 
» salaire pr^vu par la ville.s* 

Un avis du 6aout 1492 (f 100) rappelle le curage ordi- 
naire des ruisseaux et canaux. 

Fosses d’aisance, etc. 

Le Magistrat avait pu constater pendant les ^piddmies graves 
qui d^solaient la ville la d^fectuosit^ et les dangers des fosses 
d’aisance et des poncheries. Le 2 aoOt 1451 (f* 21) il d^crdta 
que «dor6navant k Tint^rieur des murs ces fosses devraient §tre 
» voQt^es, et que leur construction tout comme celle de nouvelles 
» porcheries, serait subordonn6e k I’approbation des inspecteurs 
» des bdtiments (erfscheyders) sous peine de trob 6cus anciens. 
» Tout Ihabitant ^prouvant des inconv^nients de la part d’un voi- 
» sin a ce sujet aurait la ressource d’en r^f^rer aux Receveurs 
» ou aux fonctionnaires susdits qui examineraient le bien-fondfe 
» de sa reclamation et y pourvoiraient.» 

II parait que les enfants des ecoles, et meme d’autres per- 
sonnes ne se souciaient gu^re de faire leurs besoins naturels aux 
environs de rabreuvoir de la <^Kcrkhofstrate>. Le sous-^cout§te 
Huygen de Coninck qui avait ^t6 saisi de la question pul:^ie que 
» les contrevenants, tant vieux que jeunes, seraient passibles d’une 
» amende d’un ^cu ancien pour chaque infraction (12 mai 1459 
» f° 40), ce d61it pouvait etre d^nonc6 au Magistrat par tout t§- 
» moin de I’acte. Les mattres d’^cole et les parents devront 
» avertir les enfants, et chaque fois en cas de faute on leur 
» appliquerait I’amende susdite,» 

Vider des vases de nuit par les fenStres de I’^tage 6tait 
pratique courabte. Le Magistrat rappelle aux ihabitants (15 sep- 
tembre 1476, f 55) qu’elle est d^fendue... ils doivent Vid^r d^- 
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;i> ccmment ces recipients en rue, dans le ruisseau, devant leur 
» huis. Sous peine de deux ecus anciens.» 

Un paragraphe de Vordonnanoe du 17 octdbre 1483 (f° 74) 
vi^e aussi ces inconvenientsi. 

Enfin redit concernant les fosses d’aisance publie en 1451 
fut renouveie le 16 decembre 1488 (f° 89) . 

Protection des ahreuvoirs et cours d’eau. 

Le samedi 27 juillet 1443 (f 3) I’ecoutete Jan van der 
Bruggen fait proclamer la defense de jeter du ballast, gravois, 
tripailles. et autres immondices dans I’Escaut. «Tous ces de- 
» Chets doivent etre portes hors la « slyckpoorte > aux endroits 

> indiques precedemment sous peine de trois ecus anciens. Dans 
I'ordonnance "tres explicite sur ies chevaux de louage, sortie le 
11 septembre de la meme annee (f 34), le conseil avertit les 
proprietaires des chevaux « qu’ils ne pourront mener k I’abTeuvoir 
» les chevaux m-orveux, galeux ou atteints d’affections intestina- 
» les ou du bubon frontal, parce que les chevaux des bonnes 
» gens qui en sont indemnes' s’exposeraient i la Contagion. De 

> mSme i*l eis*t d^fendu de garder a I’attelage les chevaux galeux 
3* sous peine de 6 ecus anciens pour chaque contravention. » 

Le Magistrat rappelle le 6 avril 1455 (f 37) «qu’il est 
» interdit de jeter des chiens ou chats vivants, des pierres, des 
» os ou autres immondices dans le nouveau puits creuse a la 
» Meir, ou dans n’importe quel puits de la ville sous peine de 
» trois ecus anciens.» 

Le 17 octobre 1461 (f 43) on trouve un edit du chevalier- 
^out^te Jan van der Bruggen, « defendant k quiconque de gar- 
» der des oies -errantes, sous peine d’un ecu ancien et de con- 
» fiscation de la volaille. Les oiseliers, seuls, peuvent en poss^- 
» der, ils les empecheront de se baigner dans les abreuvoirs des 
» chevaux sous peine des memes amendes. Quiconque pouvait 
» venir montrer aux Receveurs une oie vivante ou morte captu- 
» r6e dans les abreuvoirs recevrait chaque fois deux gros de la 

> Ville.» 
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La possession des pores fit encore Toib-jet d’une ordonnance 
» du sous-6coutete Jacop Wielant du aofit 1478 (f 60) : «cha- 
» cun pourra garder des pores ohez soi, mais il est d^fendu de 
» les laisser vaguer en rue ou sur le bien d’autrui. On pourra 
» aussi Jes mener individuelkment au march§ pour les vendre 
» ou les ramener a ia maison, dans ks mSmes conditions et sous 
» peine d’un ecu ancien.» Le ohievalier-kcoukte Jan van Ranst 
rappelle ces instructions le 13 d^cembre 1488 (f 89). 

Les abatteurs et les bouchers avaient I’habitude de laisser 
couler en rue le sang du b^tail sacrifid, ou bien ils le d^versaient 
dans les ruisseaux des rues ou dans le foss6 du Bourg: «il leur 
»’est ordonn^, sous peine de trois 6cus anciens de rassembler 
» le sang et de le verser en plein Escaut. Quant aux femmes 
» qui vendent tripes et boudins devant la maison des bouchers, il 
» leur est d^fendu d’en jeter le bouillon dans le foss6 du bourg, 
» elks n’ont qu’^ le d^verser aux endroits ou elles auraient lav6 
» les issues en tout premier lieu, sous peine de la nkme amende. 
(31 mars 1478 (1479 n.s.) f 61). 

Dians Ikdit du 28 juillet 1481 (f^ 67) il est notamment 
lappek « qu’il est d^fendu de se baigner, de rincer du linge ou 

> des habits dans le nouvel abreuvoir recemment installe par la 
» ville pres du couvent des freres mineurs ou observants, il est 

> interdit d’y mener des chevaux gakux, morveux ou infecks, » 

Contrdle des denrees. 

Le commerce des denrees avait acquis k Anvers une impor- 
tance considerable. L’appat du lucre, mauvais conseiller, ne 
manqua pas d’inciter les n^gociants peu scrupuleux k des mani- 
pulations plus favorables k kurs int^rgts qu’^ ceux de la com- 
munauk. Le Magistral veillait. 

Le 23 sepfembre 1447 (f 16) Ikcoukte Jan van der Brug- 
fait proclamer I’ordonnance suivante: 

« Comme on d6couvre ohaque jour des fraudes et des trom- 
:<> peries de plus en plus nombreuses dans le trafic des drogues 
» et des Apices, au grand detriment du commerce en g^n^ral et 



» et de Vint6rit public, le Seigneur et la Ville d^cr^tent qu’il est 

> defendu de faire des melanges quelconques de safran, ou de 
» faire des manipulations en augmentant le poids, modifiant sa 
» couleur ou rendant la marchandise plus belle ou plus pr6cieusie. 
» Chaque provenance sera vendue sous son nom propre; Torte 

> pour I’orte, le tuscane pour le tuscane et le berrengier pour le 
» berrengier sous peine de XII Ryders et de voir la marchandise 
» brfil^e. 

» Toutes les epices seront vendues non falsifiees, que ce 

> soient le gingembre, le poivre, les clous de girofle, le mads, 
» I’herbe aux vers, la canelle, les amendes, le riz, le cumin ou 
» n’importe quoi; et ceci sous la peine susdite. 

» II est aussi ddendu, sous la meme peine, de presenter en 
» vente en rue soit ^ domicile des poudres compos6es ou non 
»ensaoh6es ou non, ^ moins qu’elles ne soient faites de drogues 
» de bonne quality. 

» II est aussi ddendu, sous la m^me peine, de vendre de la 
» th^riaque falsifi^e, du gingembre vert ou quelqu’autre conserve 
» contrefaite ou alter6e ou n’importe quelle autre marchandise 
» adult^r§e. 

Le 12 septembre 1460, ii I’occasion de la folre d’automne 
I’ordonnance pr6cit^e est revue et corrig^e par quelques instruc- 
tions compl^mentaires (f 43). Cette nouvelle Edition donne des 
particularit^s int^ressantes pour le commerce des Apices. Une 
addition marginale faite le 24 novembre 1494 montre qu’^ cette 
date elle dait encore en vigueur. 

Si un contrdle s^v^re ^tait exerce sur les articles' du com- 
merce A consommation r^duite et condimentaire les produits 
primordiaux n’^chappaient pas ^ Toeil vigilant du M'agistrat. 

Ainsi le sous-6coutete Wouter Breem apprend clans son or- 
donnance du 20 juillet 1452 (f 22) «qu’au grand dommage et 
» souci des habitants en brassait et panifiat du bl6 moisi et 
» que cette pratique pouvait amener d’aprSs la conjoncture du 
» temps la pestilence et la mortality. Afin de pr^venir ces graves 
» inconv^nients le Seigneur et la Ville ont ordonne: 
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» II est interdit aux boulangers de faire du pain aux bras- 
» seurs de brasser de la biere avec du moisi; sous peine de 
» huit 6cus anciens et de confiscation du bl6 de la biere et du 
malt. 

» Les v6rificateurs des denr6es pourront visiter les demeures 
des boulangers, brasseurs et cabaretiers aussi souvent qu’il 
» leur plairait pour examiner s’ils ne trouvent pas du bI6 de la 
» farine, du pain, du malt moisis ou de la biere brass6e au moyen 
» de bl^ moisi. S’ils y d^couvraient Tun de ces produits alt6r6s ils 
« le confisqueraient et appliqueraient I’amende susdite. 

» Les boulangers devront montrer aux examinateurs le pain 
» qu’ils auront cuit, ej: ce autant qu’il leur plairait, sous peine 
» de 2 ^cus anciens. 

» II est encore ordonn6 que chaque persorme de la ville ou 
» du dehors ayant cherch6 ou achet6 du pain moisi dans les 
» boulangeries ou au march6 et qui I’apporterait aux examina- 
» teurs recevrait chaque fois de la Ville un 6cu ancien. L’ordon- 
» nance faite r^cemment sur les bieres du dehors reste . en 
» vigueur». 

Une note du 14 septembre 1484 (f” 76) « defend a tout 
» marchand de bieres, d’apporter en ville, de soutirer ou de ven- 
dre a quiconque de la biSre moisie ou ayant un gout de ton- 
» neau. Tout contrevenant r^pondra du fait en justice et suivant 
» le cas sera corrig6 publiquement par le Seigneur et la ViIIe.» 

Une ordonnance du 7 septembre 1485 (f° 81) ^manant du 
chevalier Jan van Ranst, ^ooutete, r^glemente la vente du sel. 

« Aucun ndgociant ou batelier du dehors ou citoyen de la 
» ville ne peut vendre du sel provenant d’autres villes ou places, 
soit par bateaux, en sacs, tonneaux ou n’importe comment, 
3* sans avoir montr^ au pr^alable aux bourgmestres de cette ville 
» un certificat d’origine, et d’avoir prgtS .le serment que le sel 
» n’a 6t6 falsdfi^ ni m61ang6 : sous peine de six florins bour- 
» guignons d'or. 
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» De plus on ne pourra apporter ou vendre en ville du 

> <i.cHve oft asschen soudU sous peine de confiscation et d’une 
» amende de trois florins bourguignons d’or.» 

Les maladies pestilentielles. 

Les affections pestilentielles s’abattirent a differentes re- 
prises sur notre bonne ville pendant le XV® si^cle. Le Magistrat 
eut fr^quemment I’oooasion d’^dicter des mesures de propbyla- 
xie. L’ordonnance la plus importante qu’il publia k cette ^poque 
fut sans contredit celle du 4 avril 1472 (1473 n. s.) 

Le sous-6cout§te Jacques Wielant y apprend «Comm€ il est 
» arrivi a la oonnaissance du Seigneur et de la Ville que certai- 
» nes personnes habitant dans des maisons ,ou des personnes 
» sont mortes de r«Haestige siek:te» ou pestilence, circulent pu- 
» bliquement tant k I’Eglise Notre-Dame que dans d’autres hos- 
» pices et convents sans porter ostensiblement la verge blanche, 
» dont le port avait 6te ordonn^ en d’autres temps, qu’au con- 
» traire elles la cachent sournoisement sous d’amples capes et 
» manteaux et se rendent ouvertement au march^ au beurre, k 

> la maison des bouchers, au march§ aux poissons et en d’autres 

> endroits pour y acheter les mardiandises et victuailles au grand 
» pdril et souci de la communaute: Ainsi il est dit, que Ton fait 
» asisavoir a un chacun de la part du Seigneur et de la Ville: 

» A I’avenir il est defendu a tout infirmier (schrobber) ou 

> ^ tout habitant, quelqu’il soit, chez qui un cas ou un deces 
» dd ^ la pestilence s’est produit, de circuler parmi les bonnes 
» gens aux marchfo pour y acheter ou vendre des victuailles, ou 
» de se rendre k I’^glise Notre-Dame et autres 6glises paroissia- 
» les, couvents et hospices k I’int^rieur de la ville pour y entendre 
» la messe ou assister k d’autres offices religieux. Il leur est 

permis de se rendre k T^glise de I’hospice des Observants pour 
» y entendre la messe et y faire leurs devotions le matin entre 
» six et huit heures et pas plus tard. Its se tiendront dans cette 
» ^glise k la portc de I’ouest jusqu’au Mnitier et pas plus avant 
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» Ils garderont la verge blanche dans leurs mains ou ils la pla- 
» cer.ont.ostensiblement d^couverte, k c6t6 d’eux. En dehors de 
» ces heures, oette ahapelle, et pendant tout la journ^e des au- 
» tres eglises de la ville, leur sont interdites. Pour circuler h'ors 
de leurs maisons ils devront porter une verge peinte en blanc 
» d’une longueur de deux aunes ou plus, et de la meme ^paisseur 

> que celles que Ton a coutume de porter ici dans les proces- 
» sions: ils ne pourront la cacher sous mantes ou capes. 

» II est expressem'ent ddfendu aux personnes qui s^jour- 
» nent hors la ville et ayant un cohabitant souffrant ou d6c6d6 
» de la pestilence, de presenter en vente pendant six semaines 
» aucun produit alimentaire, beurre, fromage, oeufs, etc Ces 
» personnes seront tenues, -comme celles habitant la ville, de por- 
» ter la verge blanche suivant les instructions pr^c^dentes et 
» sous la mSme peine. 

» Aucune personne, ni infirmier, ayant donn6 leurs soins 

> dans une maison ou un habitant a et6 malade ou est d6c6d6 
» de la pestilence, ne pourra transporter ou mettre k Fair, des 
^ biens sis dans la maison ou dans le jardin precit^s sinon qua- 

> rante jours apres le dernier deces. Sous peine de 5 ^cus an- 
ciens a partager suivant la coutume. 

» A chaque endroit ou s’est produit un d6ces on mettra pen- 
».dant six semaines en guise d’enseigne une botte de paille, sous 
» la peine ci-dessus. Cette botte sera suspendue a I’^tage mf6- 
» rieur ou au grenier de la maison, toutefois d le patient a 
» transports hors la maison avant son d^c^s la botte de paille 
» susdite ne sera appendue que pendant 14 jours, et cela sous 
» la peine pr^ue. 

» Enfin, vu les circonstances pr^caires du moment, il a 6te 
» decide par le Seigneur et le Ville que dor^navant aucune d^- 
» pouille qu’elk soit d’un riche ou d'un pauvre d^c^d^ ou non 
» de pestilence, ne sera transporke dans les Eglises. On devra 
» les enterrer immidiatement k I’endroit que le d^funt aurait 
» d6sign6, et ceci sous peine de six Ryders d’or. AprSs Fenter- 
» rement, le service funfebre se c6kbrera k Ikglise suivant les 
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» cOinvenances. » (II est marqu6 dans -le recueil que 1’or^on- 
nance pr6c6dente fut renouvel^e le 13 aoflt 1485, et le 14 doflt 
1489 par le Marcgrave. ) 

Le 10 juillet 1484, le so-us-Scoutgte van Cuyick, pnbilie Tavis 
suivant; 

» Vu la faiblesse du temps, et afin de se premunir centre 
» les inconv^nients qui pourraient en r^sulter, il a 6t6 d^cidfe que 
j- les religieux de THospice du SaiaLSauveur, ou de Pierre Pot, 
» inde Munsterstraete (actuellement grande rue Pierre Pot) fe- 
» raient leur distribution hebdomadaire de pain, non au dit Loish 
» pice, mais qu’ils la feraient coTneider avec celle de Thospice 
» de Saint-Michel, aux jours, iheures et endroits ou ce dernier 
» hospice les fait d’ha'bitude Les pauvres gens, et ceux qui 
» reinvent des aumSniers, auront a s’arranger en consequence. 

» Ceci se fera aussi longtemps que la faiblesse du temps ne se 
>serait amend^e par la grSce de Dieu, et pas plus longtemps. 

> Les instructions concernant le port de -la verge blanche, de 

> l’0bligation de suspendre la botte de paille, et la defense de 
» vendre des manchandises dans les maisons infect6es sont k 
» nouveau r^p6t6es. 

Un alin^a d’une ordonnance du 14 avril 1487 (f° 87) rap- 
peWe qu’il est d^fendu de placer des, malades atteints de pesti- 
lence sur les remparts: ils devront en 6tre d^logSs sans tarder. 

L’ordonnance du 5 septemfere 1489 (f° 91) nous ren- 
seigne sur les mesures ^dict^es par le sous-§coutgte Dierick van 
Cupek k Foccasion des ravages considerables faits par la pesti- 
lence dans diverges villes des environs. 

> I! est dSfendu d’amener ou de presenter en vente aii mar- 

> ch^ du pain provenant de Bruxelles ou d’autres endroits in- 

> fect^s. Tout pain de Bruxelles se trouvant sur le rnarch^ sera 
» imm^diatement enlev6 et ne pourra ^tre vendu. 

» Toutes les denr^es alimentaires en g6n6ral, beurre, fro- 
f mage et oeufs provenant de fermiers chez lesquels se serait 
» produit un d(§cSs dQ ^ la pestilence, ne seront apportfees au 
» march§ et vendues que six semaines apr^s que F6v6nement se 
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^ ser|^||:t produit. Ceci sous p^ine de trais florins bourguignons 
» d’oi^. a- partager suivant la coutume. 

». Les cabaretiers et ceux qui logent des etrangers, sont te- 
» nus d’interroger serieusement leurs h6tes avant de les accueil- 
» lir, pour savoir s’ils ne proviennent pas de maisons ou quel- 
» qu’un. >681 d^ced^ ou a et§ malade de pestilence, s’ils appren- 
» neat, que le voyageur arrive d’un endroit infecte et qu’ils I’ac- 
» ceptent nonobstant, ils seront passiWes, oh|aque fois, d’une 
» amende de six florins bourguignons d’or, k r^partir comme de 
» coutume. De mSme I’dtranger qui cacherait le fait serait pu- 
» .nissable de la mSme amende.^ 

Le 17 mai 1490 (f° 96), le sous-^cout^te Dierick van 
Cuyck edicte une nouvelle prescription visant les porteurs de la 
verge blanche pour motif de pestilence. «Ils feront toleres, pour 
» entendre la messe, dans I’^glise des Olhservants entre 6 et 7 
»lheures du matin. Ils devront se tenir entre la porte ouest et 
» le b^nitier. Ils seront obliges de quitter cette chapelle apr6s 7 
» heures, et ne seront admis dans aucune autre dglise, pendant 
» la journee, pour assister a quelqu’exercice religieux de pr^ches 
» ou autres, En cas de contravention on leur appliquera I’amen- 
» de de trois florins bourguignons d’or k repartir suivant cou- 
» tume.» 


Ordonnances a huts resfreinis. 

Le recueil contient encore quelques prescriptions se rat- 
tachant k I’hygi^e g^n^rale et sujets connexes. 

Tout d’abord une ordonnance concernant les pores. 

Le sous-6cout§te Wouter Breem, apprend dans son ordon- 
nanoe du 8 avril 1445 avant Piques (1446 n.s.) (f“ 5) que «cer- 
> tains habitants de la ville tenaient chez eux des pones en I’hon- 
» neur des Saints Antoine, Corneille .Hubert et Jacques. Ces 
» animaux couraient librement par les rues, au grand danger de 
» la isalubrit§ pulhlique et pour un profit minime des Saints sus- 
dits. II dtoeta que les propri^taires devraient les sacrifier ou 
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» se d^barrasser d’eux avant les Paques closes, 'et qu’il sera'it d6- 
» fendu d’en poss^der encore dans ces conditions, sous peine de 
» confication de I’animal incrimin^. Pour que les Saints ne pa- 
»tis®ent pas de cette ordonnance les serviteurs (des contraries?) 
> des Saints feraient dhaque ann^e une quSte avec un plateau 
» d’argent. Quelques bonnes gens de la milice les accompa- 
>gneraient dans la tournee: Saint Antoine recevrait le tiers, et 
:^ les autres Saints se parfageraient le reste de la recette.» 

Une ordonnance du 12 juillet 1452 (f 22) vise les 6pizoo- 

ties. 

« Comme on a appris que beaucoup de vaches et d’autres 
» anim,aux paraiissent parfaitement sains le matin sont morts le 
» soir, et que les personnes comp^tentes craignent qu’il soit 
» dangereux pour la communaute de d^biter ces viandes pour 
»]€s livrer k la consommation, il a 6t6 d§cid6 ce qui suit: 

>Lorsque les bouchers ou ceux qui s’occupent de I’^levage 
» constateront qu’une ou plusieurs b§tes sont mortes subitement 
» dans un pacage ,ils transf^reront imm€diatement les fhgtes sai- 
» nes dans une autre stable ou dans un autre ptturage, ou il 
» n’y aura pas eu de d^cds. Si apr^s les huit jours suiVants les 
» bStes ainsi transportdes sont encore on parfaite sanM, ils 
» pourront les vendre ou les abattre k leur convenance. Ceci 
» sous peine de trois 6cus anciens.» 

DSans son travail tres documente d’ailleurs sur: 4:L’H6pital 
Sain-Julien et les asiles de nuit a Anvers depuis le XIV® siecle 
jusqu’^ nos jours, (Anvers, 1887) Geudens, ne mentionne pas 
une ordonnance edict^e le 25 octobre 1456 (f 37) par le sous- 
6cout§te Henrick Zegers et qui revise le reglement de cette insti- 
tution charitable. 11 y est dit: 

» Suivant les statuts qui regissent I’Hdpital Saint-Julien, sis 
» A la porte St-Jean, il est admis qu’on y h^bergera et nourrira 
» tons les pauvres p^Ierins passant par Anvers. Ils pourront y lo- 
» ger pendant une nuit, et ils senont recus jusqu’au moment 
« ou la cloche tintera. Toutes les autres personnes, oomme les 
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rifaauds et les gens entaches d’une inauvaise reputation en 
» seront exclus. 

» Comme I’hiSpital n’a pas ete fonde pour §tre une ecole 
» de jeux ou un endroit de n^goce, ces transactions y sont d^fen- 
» dues de jour et de nuit. Ceux qui s'y adonneraient ou feraient 

> quelque difficulte au Maitre de I’hdpital seraient corriges par le 
» Seigneur et la Ville, suivant le cas. 

» Tous les pelerins qui s’en vont a Saint-Jacques et passent 
» par la ville, peuvent, seuls a I’aller ou au retour, sejourner 
» une ou deux nuits a I’hopital Saint-Jacques, sans plus, sous peine 
» de la correction du Seigneur et de la Ville. 

» Tous les ribauds et ribaudes, jeunes ou vieux, valides et 
» susceptifeles de gagner leur vie, devront end6ans les trois jours 
x> s’attacher a pourvoir k leur subsistance ou ils seront forces 
» de quitter la Ville et le Marquisat d’Anvers- enddans le temps 
» indiqu^ sous les peines et les corrections que le Seigneur et la 
» Ville edicteront a leur sujet. 

Les truands et truandes out de tout temps etal^ leurs mi- 
seres vraies ou simulees pour apitoyer les passants credules. 
Dans une instruction du 30 niai 1457 (f 38) les ediles ne se 
ir.ontrent pas dupes de ces professionnels de la mendieite. 

» Comme journellement un certain nombre d’entr’eux par- 
» courent les rues en geignant et simulant le mal de Saint-Jean 
;■> ou d’autres saints, et incommodant les gens qui ne sont pas 
» atteints de ces maladies, on interdit a toute personne souftrant 
» de cette affection de mendier ou d’implorer la pitie pour, un 
» autre, en circulant dans les rues ou en se mettant au cime- 
» tiere dc Saint-Georges ou dans toute autre enceinte Wnite, k 
■» moins qu’elle n’ait ete eprouvee au feu, suivant I’ordonnance 
» du Seigneur et de la Ville. Les contrevenants seraient mis pen- 

> dant trois jours au pilori, ^ I’eau et au pain, et enfin corrig6s 
» sans r^pit par le Seigneur et le Ville, suivant le cas.» 

Une derni^re ordonnance, dat^e du 14 aout 1489 (f 91) 
et du sous-ecoutete van Cuyck, traite d’un sujet macabre. 
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« II parait que les marohands de cire et autres faisant le 
» commerce des cercueils, d^livrent une marohandise confection- 
» n6e en bois irhs mince et mal clou6e, de sorte que les cadavres 
» en tomibent pour la grande bonte des amis, I’injure du d^funt 
» et le p^ril de ceux qui sont dans le voisinage. Le Seigneur et 
» la Ville ordofinent en consequence que ces fournisseurs de- 
» vront livrer des cercueils faits en bon bois solide et bien clone, 
» sous peine de trois ecus anciens a payer par celui qui serait 
» responsabile de pareille mesaventure. Amende k repartir en 
» trois: un tiers au Seigneur, I’autre k la Ville, le troisieme aux 
» Freres Cellites ou au denonciateur.» 


D' A. VAN SCHEVENSTEEN. 



Theodore Boeyermans 

Peintre Anversois 
1620—1678 


Les notices nombreuses consacr^es a oet artiste anversois 
de second plan, depuis la Biographic nationale jusqu’au Lexi. 
kon de Thietne-Becker, d’AdolpIhe Siret k Henri Hymans, en 
^non^ant trop succinctement oe que Ton connait de lui, donnent 
au moins le d^sir de preparer les voies d’une monographie plus 
developp^e. Sorte de «Van Dyck 6dulcor6», il y aurait lieu no- 
lamment de restituer au peintre certains portraits confondus 
dans I’ceuvre de son illustre contemporain, a I’instar des pro- 
ductions d’un Thomas Willeboirts ou d’un Peeter Thys. 

Tlhi^odore Boeyermans etudia en Hollande et vint tard a 
la peinture; on ignore s’il fit le voyage d’ltalie; il 6tat franc- 
maltre de la Glide en 1645. D^apr^s une clause singuli^re rela- 
tee aux Liggeren, il fut, dispense du d^canat dans la confr^rie 
aussi longtemps qu’il ne se marierait point! La vie san® incident 
de ce cdlibataire endurci ne parle gu6re aux imaginations... 

Si nous 6num6rons ses oeuvres conservdes en Belgique, 
nous rencontnons en comm'en 9 ant par Bruxelles: Ende regu par 
Didon, composition incolore qui ome le vestibule de la Maison 
du Roi (musSe communal). (1) 


(t) Don de M. Lton Gattchez pax I’entremise de J. de Brauwere, 18B7. 
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Autrefois dans la collection de feu Je g^n^ral Bruylant et 
expose avec honneur en 1910 (2), le tableau 6’ Alexandre et la 
famille de Darius est sign6 et date 1676 (PL I) Les qualit^s de 
distinction habituelles ^ Boeyermans, — ainsi les mains allon- 
g6es a la Van Dyok — s’y montrent en mSme temps que ses 
d^fauts: le manque de vigueur dans le rendu des physionomies 
et I’insuffisance du coloris (3). 

Le prince Charles d’Arenberg preta en 1886 a TExposition 
organisee au profit: de la caisse centrale des artistes un 
St. Prangois endormi auquel un ange fait entendre les accords 
du 'luth (4). 

J’ai renoontre, chez Mr. Lacroix-Guller a Bruxelles (1926) 
un grand et beau tableau La Rencontre de David et Abigail, 
qui doit §tre restitue k Boeyermans. (Une replique plus olaire 
intitutee Alexandre et Roxane (?) passa nagu^re en vente k la 
galerie Fievez). 

Mais e’est au mus6e d’Anvers «mfere nourrici^re des pein- 
fres» qu’il convient d’^tudier la manifere un pen th^atrale de 
notre artiste. Antverpiae Pictorum Nutrici, lisons-nous sur la 
vaste toile qui decorait le plafond du grand salon de la confr^rie 
St-Luc (1665), pour laquelle Boeyermans recut une coupe en 
vermeil de la valeur de 50 patacons et une pi^ce de vers a sa 
louange. Dans la figure oentrale, plantureuse et molle, auquel 
un peintre offre une esquisse, on veut reoonnaitre les traits de 
la belle Marie Ruthven, femme de Van Dyck. Des enfants sont 
guides par le Temps arm6 de sa faux; tandis que I’Escaut 

( 2 ) D^crit ef neproduit dans le Tr^sor de I'art beige ait XVIF siecle, 
122., pi. 49 (Bruxelles, Van Oest). J’ai retrouv^ ce tableau, en 1922, 
Chez, un antiquaire anversois qui en demandait un prix elevL 

(3) |e relive la mention d’un Alexandre dans la succession Delbende- 
Courbon ^ Lrlle en 1902. — Quelques ceuvres de Boeyermans dans le 
rdperfoire des tableaux proposes au Musee de Bruxelles. On en rencontre 

dans le catalogue de la vente des couvents snppirimfe en 1785 
(a 1 eroanck, pres Louvain.) ’ ’ 

(4) Le tahleau a passe en vente a Bruxelles, salle Giroux le 15 

novembre 1926. . ■ . • , ^ 








s accoude au premier plan, dans la tenue all^gorique requise. 
Derri^re un buste d’Hom^re, on aper^oit Rubens et Van Dyck, 
et c’est commie une introduction — dont s’inspirera Nicaise De 
Keyser — ^ la visite des trfeors du mus6e ! 

La Piscine de Bethsaide, 6norme tableau (5), I’oeuvie prin- 
cipale du maitre, provient du couvent des Soeurs Noires. La 
superieure y est au reste repr^sentee, tandis qu’un long texte 
explicatif se lit sur la colonne voisine. Le Sauveur laisse venir 
h lui les malades, en un geste large de piti6 accueillante. Un 
seraphin dans les airs porte une banderole avec Pinscription : 
«Haurietis aquas in gaudio de fontibus SaIvatoris» — Le pen- 
dant La guerison des paralytiques (1671) se trouve encore dans 
la ohapelle du convent. 

La Visite (PI. II) nous conduit dans un jardin a balustres 
et fontaines, oil une famille patricienne, assez guind6e, revolt un 
J^suite introduit par un eccl^siastique (6). Tableau du inSnie 
genre: L’Ambassadeur, accompagn^ de deux gentilshommes et 
suivi d’un n^grillon portant son 6p6e, rend hommage k une jeune 
princesse entour6e de cinq dames d’honneur. Selon Henri Hy- 
mans, il s’agirait de la rencontre d’ Antoine et de Cl^opStre, 
traitee k la fa?on d’une tragedie racinienne ! 

Anvers poss^de en dehors du mus^e d’autres oeuvres de 
Boeyermans. Ainsi k I’^glise St-Jacques, une importante 
Assomption de 1671. (V Ascension, en pendant, a disparu). Dans 
les ardhflves de la paroisse, on peut lire le nom de I’artiste, 
^crit de sa main «Theodorus Boeyermans^ sur le registre de 
la confr^rie St-Roch. (7). 


(5) H. 465, L. 625 cm. 

(6) Tableau provenant de I’ancien Sema'naire Episcopal. 

(7) Aux Hospices d’ Anvers, le sombre Bapt€m« d^’un saint D’apres 
les ^ ^chives Rinehart (copies fates ^ la Haye, fonds Gdrard) «Salon 
m la Bourse, un tableau repr6sentant un .miariage et un autre le M\ 
Pamape et les Arts lib^raux, figures de Boeyermans et paysage de 
StrAine>^^*^ de, I’abbaye de St. Michel, un tableau sur Pautd de 
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VAssom0ion de I’^glise Ste. Edisabeth m B6guinage k 
Bruges, dat^e 1676, apparait d’une harmonie tout fait s6diui- 
sante, avec ses jolis anges rub^niens et ses ^toffes de soie d6- 
grad'^e, violet ou vert p^le. L’inventaire de la province en 1852 
loue expresskment cette «f]eur de gr^ce et de v6rit6»... en I’at- 
tribuant d’ailleurs A Van Thuldeni 

Au mus6e de Gand, en pendants, deux toiles venues de 
r^glise de Cannes ohauss^s; La Vision de Ste, Marie-Madeleine 
de Puzzi (PI. Ill), le Christ descend du Ciel et tend son coeur 
a la sainte agenouili^e que soutiennent des anges — , et St 
CharleS’Borromee secourant les pestiferes, — il porte Textr^me 
•onction k une femme, des anges voletant agitent des palmes(8). 

iDans 'la collection de M. Hulin de Loo, k Gand, Mucius 
Scaevola mettant sa main droite dan-s le feu devant Porsenna, 
grand tableau sign^. Nous rencontrons plusieurs fois ce sujet, 
mois le plus souvent en petite dimension (9). Le thkme de la 
Cmtinence de Scipion a 6t6 ^gatement dhoisi par I’artiste k main- 
tes reprises (10). 

Les 6glises de Malines renferment une si^rie d’oeuvres de 
Boeyermans, signalfees par le Voyage pittoresqae de Descamps 
et ana>Iys6es en detail par Em. Neefs (11). 

A r^glise des S. S. Pierre et Paul: Sf. Charles Borramee 
intercedant aupres de la Vierge pour les pestifires, et la Vierge 
apparaissant d St Franpois-Xavier, 

A r^glise du grand B^guinage: Le mariage mystique de 
Ste. Catherine a subi, semble-t-il, I’influence du magnifique 

(8) M^me sujet (esquisse?) dans une vente Aug. Dael k Bruxelles 1896 

(9) Exemple: dat6 1667 aux ventes Dashwood et Turner ^ Londre''? 
1907-1908. 

(10) La Continence de Sdption meme composition que le tableau 
du gdn^ral Bruylant en contre-partie, dans la collection personnelle de 
1 ex-empereur ^ Berlin. J’en ai d^couvert une, d’un genre analogue 
mais trte mediocre, au mus^e municipal de Nice. 

Dans Waagen Treasures, suppMm. p. 235, Continence de Scipion .a 
Hamngton House, Kensington. 

(11) Em. Neefs. Tableaux, sculptures et objets d’art conserves dans 
les Edifices relig^etix et civils de Malines (Malines 1891). 



Rubens qui orne le m,aitre-aute! des Augusiins d’Anvers. Le 
Manage de la Vierge, Le Martyre de St. Rombaut (1660) et 
la Decouverte da corps de St, Rombaut dans les eaax. Un ma- 
nuscrit de Gilles Smeyers, mentionn^ par Neefs, parlant du pro- 
jet de repr^senter en 12 tableaux la vie et le martyre de St, 
Romfoaut, patron de Malines, dit: «Les plus hiabiiles peintres 
qui traiterent ce sujet sont Jacques de Hornes en d^trempe a 
rhotel de ville et Boyermans au B^guinage.» 

A Malines encore, au couvenf des Pauvres Claires Colle- 
tines St. Libert rappele d la vie par St, Rombaut. 

Aux Ardhives (Schepenhuis) La vilfe de Malines rendant 
hommage a St. Rombaut (12). 

A rdglise du B^guinage de Louvain: Ste Begge en adora. 
tton devant le St. Sacrement (1672). Parmi les oeuvres de 
Boeyermans .conserv6es dans les 6glises de la province d’Anvers 
M. Fierens-Gevaert m’a signal^ un St. Dominique recevant des 
mains de la Vierge le rosaire, k Oolen (Campine) sign§ et 
dat^ 1675 (13).; et k Vosselaer pr^s Turnhout VAssomptlon du 
maltre-autel, provenant d’une abbaye de Pr^montr6s. Les in- 
ventaires dresses par MM. Donnet et Van Leemputten men- 
tionnent en outre une Cene dans la diapelle du St. Sacrement 
a r^glise St. Pierre de Turnhout (1673), VApotheose de Ste 
Amelberge, sign6e F. Boeyermans, k Wechelderzande (1664); 
le Martyre de St. Pierre, monogramm'd T. B. ^ LiMe; et une 
Assomption, de 1660, a I’^glise Ste-Amelberge k Santhoven, que 
I'on rapprochera de celle du B^guinage de Bruges (14). Les 
sujets mythologiques abondent aux catalogues de ventes. Ainsi: 
tMeleagre pr^sentant la hure du sanglier a Atalante, un petit 
amour I’aide. Le paysage est peint par Wfldens et les trois 

(12) M6me sujet, offert au music de Bruxelles en 1896 par M. 
Veneilen-De Marbaix. 

(13) Province diAnvcrs. Inventeh’e des objets d’art conserves dajtf 
tes itftWisscments dvfls et religieax. 

(14) Le 5* fasc. de I’inventaire (1911) p. 624, donne la reproduction 

du tableau dans sbn beau retable de style composite. ■ ‘ ^ P ^ , 
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chiens par Snyders», (Vente Frangois-Emmanuel Van Ertborn, 
Anvers 1807). De mgme: Le sanglier de Calydon. T. B. 1677. 
(Collection de Mme Meeus, Bruxelles 1893). A la vente de 
Vinck de Wesel (Anvers 1813), Venus voguant sur les eaux ; 
elle est entour^e de tritons, de n^r^i'des et de petits amours et 
suivie de Neptune dans son char attel6 de chevaux m'arins». M§me 
miotif chez le sieur Jacomo de Wit (Anvers, 15 mai 1741) (15). 

Ailleurs: Daphne dhangee en laurier (Vente Vrancken, Paris 
1838) Diane au retour de la chasse (Vente k Francfort, Bangel, 
1905). Ce dernier tableau, repreduit au catalogue, tout k fait 
«dans le goQt de Van Dyck» et les amours a I’entc-ur du groupe 
tr^s conformes aux rondes d’enfants qui ^voluent devant la 
Sainte famille, 

Au mus6e de Stuttgart: Adam et Eve chassis du Paradis, 
acquis comme Van Dyck; Tattribution a Boeyermans pour les 
figures a ^t^ formulae par Bode, les animaux seraient de Peter 
Boel. 

Sujets religieux: Mise au tomheau (Vente Neumans, Anvers 
1898); Ste. Cicile a Vorgue (Vente k Berlin, Lepke, 1906) ; 
Si. Ambrotse defendant Tentr^e du temple k I’empereur T'h§o- 
dose et k sa suite (Vente J. B. Van Rooy, Anvers 1870). 

Les Voeux de St. Louis de Gonzague, abandonnant les 
pompes mondaines pour faire profession dans Tordre des J6- 
suites, (1671) se trouve au mus6e de Nantesi, provenant d’un 
couvent de J6suites a G^nd ou k Tournai. Le tableau fut ap- 
port6 en France en 1808, et r^clam^ vainement par les Allies 
en 1815, On en mentionne une copie au couvent des Ursulinnes 
d’Hennebout (Aliorbihan). M, Marce Nicolle a donne une des- 
cription minutieuse de cette toile immense, dont le style rappelle 
fort la Piscine de Bethsaide. Pour Gonse, c’est « la meilleure 
production de cet habile 6mule de Van Dyck>, tandis que Char- 
les Blanc en d^nonfait la fScheuse facility, le goOt porupeux, le 
genre cnnuyeux! Au mus6e de Toulouse, une Dicollation de Sf, 

(15) G. Hoet, Catalogiis of Naamlijst van Schilderijen, II, p. 33. 
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PI. III. Theodore Roeyermans. 

LA VISION DE St<= MARIE-MADELEINE DE PUZZI 






Paul, jadis k I’eglise des Dominicains d’Anvers. A Troyes, un 
insignifiaint Sommeil de 1’ Enfant fesus. A Douai, la Reception 
de St. Placide et de St. Maar par Si Benoit dans la solitude 
de Sul?.iaco (16). Une Adoration des Mages de ce mus^e, erro- 
n6ment inscrite sous le nom d’Adam Van Noort jwurrait etre 
de Boeyermansv Ce n’est pas seulement au ohapitre des portraits 
que la ressemblance de Boeyermans se manifeste vis-a-vis de 
certaines personnalit^s peu caracterisees de I’ecole anversoise ; 
je citera Ykens, duquel VAllegorie en Vhonneur d’un prince (au 
musee d’Aiwers) apparait bien conforme k sa mani^re. Et par 
exemple ne constate-t-on pas que V Ambassadeur, dont nous 
avons parl6, a son tr^s curieux correspondant dans un taHeau 
du mus^e du Prado: St. Louis devant la Vierge et V Enfant, par 
Claudio Coello, qui ^tudia, nous le savins, les maitres de chez 
nous? L’influenoe rulbenienne en Espagne offrirait d’autres 
points de comparaison. 

La place de Boeyermans ^tait en tout cas marquee dans les 
<Kcabinets d’amateur». Un curieux tableau du mus6e de La Haye, 
qui avait ete envoye a Bruxelles en 1910 et que nous reprodui- 
sons id (PI. IV) montre un d^cor de von Ehrenberg etoff6 de 
figures de Oonzaes Coques, — les peintres anversois signant 
eux-m€mes les petites reproductions de leurs oeuvres appendues 
aux parois. Nous reconnaissons une marine de Peeters, une na- 
ture morte de Gysels, Le centurion se jetant aux pieds du Christ 
d’Ykens et un Triomphe de Bacchus de Cossiers. Boeyermans 
figure 1^ avec quatre minuscules compositions amusantes k 
discerner: le Jugement de Pdris, Lida, une allegoric de VEaa 
(monogrammS) et les Quatre Saisons (clairement sign^). De 
m§me k Munich, ou les visiteurs soni cette fois d’Emmanuel 
Biset, parmi les originaux de Peter Boel, de Heem, Jordaens 
CLe roi Candaule de 1666), il y a une Seine mythalogique 
sign^e Boeyermans. 

(16> Tableau ahvm^, « h Bruxelles avec le de Douai 

fin 1918, (au catalogue de 1869, Van Dyck). 



La nomenclature, bien incomplete, que j’ai tentee des oeuvres 
de Theodore Boeyermans, a pour origme le regret de ne point 
voir au mus^e de Bruxelles, comme en ces cabinets d’amateui 
et dans le mus6e de sa ville natale, une toile de rhonnSte discL 
pie de Van Dyck dont nous venons de retracer la carriere. 


PIERRE BAUTIER. 
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Le Manuscrit Musical M. 222 C. 22 

de la Bibliotheque de Strasbourg (XV® siecle) 
brule en 1870, et reconstitue d'apr^s 
une copie partielle d’Edmond de Coussemaker 


(Suite) 


4) Le ms. d’lvree cojitient, sub n'“ 37 et 39, une piece de 
niusique, qui debute respectivement ainsi : Vous dormes, orsus 
voas dormes; Orsus vous dormes trop, Madame lolkte (cf. G. 
Borghezio, op. cit., p. 16). — Ce miorceau s’identifie avec le 
ndtre, d’apres les renseignements que nous recevons de M. Dr 
Borghezio, au moment d’envoyer cetfe 6tude ^ Timpression 
(Confirme par le cat. them, d’lvree, qu’a bien voulu nous coni- 
muniquer le Dr. Besseler.) 

N“ 128. — SE LA FACE, de G. DUFAY. (Se la fare (sic) 
de G. Dufay, dans I’index alphabetique du ms; Id. dans I’index 
num-erique de Coussemaker). 

Fol. 77b; 3 voix; notation blanche; clef d’uf r® ligne : 
do, do,, re, mi, mi, re, do, si, la, do; tempus perfectum, prolcdio 
minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker sub n° 36 
(Comme texte, Se la fare [sic] aux 3 voix). 

2) Le texte se. borne aux trois premiers mots. 

3) Notation sur une portae de 6 lignes. 
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4) Identity avac Se la face ay pale, de Dufay (3 voix, Ox- 
ford, 213, fol. 53b; Rome, Vatican, 1411, n“ 6 (Wolf, I, p. 192) 
ct Pavie, Univ., Cod. 362, fol. 65b. (En notation moderne dans 
Stainer, op. cit., sub n"* 30, p. 140, et dans les Denkm. autri- 
chiens, VII, p. 251). 

P. S. — Se la face de Dufay se retrouve encore dans Wol- 
fenbuttel, extrav, 287, fol .40b (cf, Besseler, Studien zur Musik 
des Mittclaltcrs, /, dans Archiv, f.~Musikwiss.VU, (1925) , p. 242) . 

II existe une version a 4 voix de Se la face ay pale, par 
Dufay egalement, mais qui, a part I’identite complete du t^nor, 
differe tres souvent, dans le detail, de la version a 3 voix. Elle 
figure dans le Cod. 89 de Trente, fol. 424)h (n'’ 778 du cat. 
tli6in., Denkm. autrio’hiens, VII, p. 57) et (anonyme) dans Mu- 
nich, Cod. germ. 810, fol. 70 (cf. Denkm. autr., VII, pp. XXIV, 
29, 291, et reproduction en notation moderne, p. 252). 

Dufay a aussi ecrit une messe sur le t§nor Se la face ay pale. 
Cette ceuvre se trouve dans le Cod. 88 de Trente, fol. 97b et 
ss. et dans le Cod. 14 de la Sixtine, fol. 25 ss. (n^^* 253 i 257 
du cat. th^m. des Codices de Trente, dans les Denkni. autr., VII, 
p. 39; en notation moderne, ibid., pp. 120 ss.) 

C est 5. toute Evidence la chanson de Dufay qui a donn6 
lieu A deux transcriptions pour orgue dans le Buxheimer Orgel- 
bitch: sub n" 83, Selefatze ay pale (meme tenor que chez Dufay) 
et sab n” 255, Sele phase pale (cf. Eitner, Das Buxheimer Orgcl- 
buch, pp. 12 et 18). 

M. Sobering reproduit le d^but de ces deux pieces d’orguc 
p. 167 de ses Stud, zur Musikg. der Friihren. (Leipzig, Kahnt, 
1914). La comparaison avec la chanson a 3 voix de Dufay mon- 
tre que toutes deux sonf des versions colordes de ce morceau: 
toutefois, dans le n" 83, le contratdnor differe completement de 
oelui du mattre beige. 

N 129. — PORRAYE (PORRAYE, de G. DUFAY, dans 
l index alphab^tique du ms.; Id. dans I’index num6rique de Cous- 
semaker) , 
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Fol. 77b ; 3 voix ; notation blanche ; clef d’l/t 2* ligne : 
pause de br^ve, re, re, fa, sol, la, re, do, s/(bemo] sous-entendu) , 
la; tempus perfectum, prolatio minor. 

Observations ' 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n* 37. 

2) Le texte se borne au mot Porraye. 

3) Notation sur une portae de 6 lignes. 

4) Identite avec Pouray je avoir vostre mercy, de Guilter- 
mas Dufay, qui figure dans Oxford, Can. 213, fol. 80a (of. Stai- 
ner, qui reproduit cette chanson en notation moderne, p. 152, 
stib n" 35); avec P array ie avoir vostre mercy (anonyme), qui 
se trouve dans Paris, Reina, 6771, fol. 97b (cf. Wolf, I, p. 266); 
avec Porray je avoir vostre merchi, de G. Dufay, Escorial, V. 
III. 24, fol 24b (cf. Aubry, Iter hispanicam, II, dans les S 
M B. der I. M. G., VIII, p. 518.) 

130. — J’AY GRANT (fay grant, dans I’index al- 
phab^tique du ms.; Jay grant de G. DUFAY, dans I’index num6- 
rique de Coussemaker). 

Fol. 78a; 3 voix; notation folanche; clef d’nf 2® ligne : 
\fa, fa, fa, mi 

fre, re, jL do [sic dans I’incipit du cat. them.] re, do, sol, la, si 
(btool sous-entendu), la,, fa" tempus perfectum, prolatio minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker sub n" 39. 

2) Le texte se borne a I’incipit . 

3) Notation sur une portee de 6 lignes. 

4) Pas de rapport avec le miorceau anonyme ^ 3 voix 
Pay grant desespoir, qui figure au fol. 65b de Paris, Reina, 6771 
(v6rifi§ par M. Pirro; cf. Wolf, I. p., 263), ni avec fay grate, 
qui figure au fol. 42 b du Cod. germ. 810 de Munich, contraire- 
ment k ce que pense M. W. Gurlitt dans son 6tude Burgandische 
Chanson - and deutsche Liedkunst des 15. fahrh., parue dans 
le Bericht iiber den musikwiss. Kongress in Basel (1924), 
Fd. Breitkopif et Haertel, 1925, p. 174 (v6rifi6 d'apr^s un fac- 



simil6 de la pifece de Mi|nich, qui nous a 6te obligeamment 
communique par le O'" K. D^zes). 

5) Par contre, la piece Gragrandolor qui figure, sub n" 121, 
aux flol. 65a — 65b du Buxheimer Orgetbuch, n’est autre qu’une 
transcription d’orgue (figuree) de la piece du ms. de Strasbourg 
(communique par M. le D'' Karl D^zes qui a bien voulu nous 
faire parvenir une copie, en notation moderne, de ce morceau 
instrumental). 

N“ 131. — TRES DOULS AMIS (Trcs douls dans Tindex 
alphabetique du ms.). 

Fol. 78b; 3 voix; notation noire; clef d’ut 2® ligne : fa, si, 
(bemol sous-entendu), la, sol, si (bemol sous-enttendu), sol, re, 
mi, do; tempus perfectum, prolatio minor. 

Observations : 

1) Reproduit is extenso par de Coussemaker, sub n*' 42 
et 43, sous le titre: (Rondellus cum contratenore retrogrado). 

Le discantus est divise en deux parties, dont voici les pa- 
roles: I. Tres douls amis pour may auras remire (remede) Et 
garison da mal (qui) te tienf en dolmr. — II. (Da?) Me de 
pris par (sans per?) sur foutes Playse vous mi doner de mes 
mals garison, * 

Le tenor, place dans Tespace intermediaire entre les deux 
parties du discantus, s’accompagne de I’indication suivan^e: 

Tenor istorum duorum rondellorum facit contratenorem rc~ 
trogrando (sic) . 

Tout a la fin du morceau, on lit I’inscription: Sciendum 
quod isti duo rondelU suprascripti possunt did cum duobus, tri- 
bus, quatuor, quinque vet sex retrogradando ipsos ad modum 
tenoris. 

N. B. — Ces details etaient deja connus de Meyer, qui les 
a publies (avec des variantes sans consequence) dans la notice 
de Reuss, d’apr^s le fac-simiie du fol. 78b, qui figure dans I’etu- 
de de Lippmann sur le ms. de Strasbourg (cf. Wolf, I, p. 387, 
note 7). D’apres cette note, qui se termine par: Le sonjer de 
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vous dame. Tenor de €le sonjer>, on pourrait croire que le 
n® 132 ci-apr^s (Le somer de vous dame) 6tait I’un des d€ux 
rondeaux dont il est question dans ks indications canoniques 
-qui pr^c^dent. En r^alite, I’expression duo rondelli s’applique res- 
pecffivement aux deuxt parties du discantus de Tres douls amis 
(I. Tres douls. II. Me de pris). 

2) Nictation sur une portee de 6 lignes. 

3) L’hypothfese de Wolf (p. 388, fin de la note 7 de la 
p, 387) selon laquelle il pourrait y avoir identity entre le n" 131 
du m's, de Strasbourg et .Tres doulz amis (3 voix?) de Jo. 
Vayllant, qui figure au fol. 17b de Chantilly, 1047, ne se v6rifie 
pas k Texamen. En effet, d’apres les renseignements que nous 
transmet M. Macon, texte et musique sont differents (Chan- 
tilly : Tres doulz amis tout cc que protlmis ay.... Dto, re, do, si, 
Sol, la, si, do...) 

N' 132. — LE SOMiER DE VOUS DAME (Le somer de 
vous ma dame, dans I’index alphab^tique du ms.; Id. dans I’in- 
dex num'^rique de Coussemaker) . 

Fol. 78b; 3 voix (1); notation noire; clef d’uf 2* ligne : 
re, mi, re, re, do (di^se sous-entendu) , si, re — pause de brfe- 
ve (?) — ml; tempus imperfecfum, prolatio minor (d’apr^s la 
copie du fac-simile de la notice de Lippman, qu’a bien voulu 
nous transcrire M. Th. Gerold). 

Observations : 

1) Le texte se ib-orne a I’incipit. 

2) D’apr&s Meyer (notice de Reuss), le texte de ce morceau 
serait Le Sonjer de vous dame (cf. le N.B., a la fin de la l^re 
observation du n® I31 ci-dessus). 

3) La vraie lecture est: Le souvenir de vous dame. Il y a, 
en effet, Identity (k part des variantes insignifiantes) entre 


(1) D’apr&s de Coussemaker; 2 voix seulenient, d’apr^s Vo- 
geleis (Quellen und Bausteine... p. 89). 
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rincipit du sup'erius de Strasbourg et celui du morceau anony- 
me ^ 2 voix Le smvenir de vous dame excellente • qui figure 
dans Paris, Reina, 6771, fol. 75 b (v4rifi6 par M. Pirro; cf. 
Wolf I, p. 264). 

4) Le Buxheimer Orgelbuch contient, sub n" 256, une trans- 
cription d’orgue intsitul^e Le sovenir (Eitner, Das Buxh. Orgelb., 
p. 18). La confrontation de I'incipit de ce morceau (do, do, la,, 
fa di^se, sol, sol, sol, sol, mi) avec les deux voix du Somer de 
Strasbourg reproduites cn fac-simile dans la notice de Lippmann, 
niontre qu’il n’y a rien de commun entre oes deux compositions. 

N" 133. — J’AY MIS CE RONDELET (fay mis ce ron- 
detet (Der Krepsgang) dans I’index alphabetique du ms.) 

Fol. 79a; 3 voix; notation noire; clef d’ut 3e ligne: re (pr6- 
c6d6 d’un b quadratum, qui s’applique fort probabJement au 
do qui suit, avec la signification d’un difese), do, re, la, sol, fa, 
la, si ((b^mol soust-entendu) — pause de semibreve ; tempus 
imperfectum, prolatio minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sab n° 44,. 
avec le titre: Der Krepsgang. — Deux voix seulement : le d/s- 
cantus se borne a I’incipit: fay mis ce rondelet; le t^nor porte 
I’inscription canonique suivante: Tenor iste facit contratenorem 
retrograde reincipiendo ad morem cantus. 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 

N“ 134. — AMIS DOULS VIS. 

-Fol. 79b; 3 voix; notation noire; clef d'at 3* ligne : do, re, 
mi, fa, re, re, re, do, si, do, re; tempus imperfectum, prolatio 
major. 

Observations : 

1) Le texte se borne 5 I’incipit. 

2) L’incipit de Strasbourg r^pond, a de petites varianfes pTfes-, 
a celui de la pi&ce Amis tout doas vis revoy — soulas ne bien 
au cueur n*auray du ms. d’Ivr6e, (n" 6, fol. 3b) (Communique 


« 
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par M. le professeur D. Borra et M. ra'bhe Borghezia; cf. 
Vop. cit. de ce dernier; confimie par rcxamen du cat. them, 
d’lvr^e mis a notre disposition par M. le D' Besseler). 

P. S. — M. F. Kammerer nous fait observer que le discan- 
fus Amis douh vis n’est autre que la version simple (non colo- 
i^e) du discantus du n" 33 ci-dessus (Molendimim de Paris). 
Ceci explique le titre MuUno: Amis dout (et non dont) Rondcllo 
le la version de Paris ital. 568, du dit n° 33. 

M, le O'" Dezes conclut de ce titre, d’apres M. Kammerer., 
que Mulino pourrait bien etre le nom (italianis^) de Fauteur, 
lequel s’a.ppellerait en realite Moulin et serait originaire tie Paris 
(il y a des raisons de croire que ce n’est point le P. de Molins 
de Chantilly, \047, fol. 530). Dans ce cas, Finterpretation pro- 
grammatique de cette piece (Le Moulin de Paris) serait sujetle 
a caution et rdsulterait d’une simple confusion, dont la version 
flamahde du codex de Prague, intitulee Di molen van jfariis se- 
rait, avec le vers de S. Prodenzani, El nmlin de Paris con doke 
hofti, la manifestation la plus typique, le titre Molendinum de 
Paris, de Strasbourg, avec ses complements Tenor molendini de 
Paris et Contratenor molendini de Paris, peuvant laisser place 
aux deux interpretations, encore qu’avec des chances plus pro- 
nonc6es en faveur de la programmatique, a ce qu’il nous seinble. 

N” 135. — A VOUS M'OTRY (= m’octroic), 

Fol. 79b; 2 voix; notation noire; clef d'ut 4“ ligne; si b§md 
a la clef: sol, re, sol, re, do, si, la, sal, fa, sol, sol, re (ou do?): 
iempus imperfectum, prolatio major. 

Observations : 

Le texte se borne k ces trois mots. 

N“ 136. — A M'ES AMOURS (Amys amors dans Findex 
alphab^tique du nrs.; Ames amours dans Findex numerique de 
Coussemaker). 

Fol. 80a; 3 voix; notation noire; clef d'ut 3'“ ligne: do, re, 

I 



mi, sol, fa, mi, sol, fa^ s&l, fa, mi, re, do; tempus imperfectum, 
prolatio major. 

Observations : 

1) Le texte se ibiorne ^ I’mcipit. 

2) Pas de rapport avec Armes, amours, dames, chevalerie, 

de F. Andrieu (po^me d'Eusfache 'Deschamps, celebrant la 
mort de Machault), Chantilly 1047, fol. 52a (verifi^ par M. G. 
Macon; cf. Wolf, I, p. 330, et Ludwig, SMB der IV, 

p. 42 et VI, p. 61 1-12). Pas de rapport non plus avec le mor- 
ceau anonyme a 2 voix Ames ames qui figure dans Bologne, 
iJniv. 2216, fol. 8b (n° 14 du catal. th6m. de Wolf, I, p. 200), 
ni avec le motet (A) mer amour — (D)urement au euer — Do- 
lour, qui figure aux fol, 56b. - 57a du ms. d’lvr^e (verifi^ 
d’apres le catal. them', qu’a bien voulu nous communiquer M, le 
D*" Besseler). 

N* 137. — SOL ICH’ZO UNRECHT (Sol ich ze unreht, 
dans I’index alphab^tique du ms.; Soil ich so unreht, etc., dans 
rindex num^rique de Goussemaker) . 

Fol. 80a; 2 voix; notation noire; clef d'ut 4* ligne; si b^mol 
k la clef: la, sol, fa, si, la, sol, ri, do, re, la, si, la, sot, fa, mi; 
mesure indeterminable. 

N” 138. ~ VIRGO DULCIS. — TUBA HEINRICI (TUBA 
HEINRICI DI LI. CASTRO et Virgo dulcis atque pia — Tuba 
Hetnrici dans I’index alpha'betique original). 

Fol. 80b; 3 voix; notation noire ;clef d’ut 3" ligne: sol, sol, 
mi, do, sol, do, re, mi; tempus imperfectum, prolatio minor. 

Observations: 

1) Copie in extenso par de Coussemaker, sub n“ 15. 

2) Not6 sur une portee de 6 lignes. 

3) Composition fort originale dans le goflt du temps, sorte 
de fanfare k 3 voix, dont la partie sup^rieure seule est chant^e. 
Le texte est une pri^re k la Vierge, oh il est fait plusieurs fois 
illusion k la tuba, ce qui justifie le style tout particulier de ce 
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morceau. Les deux aufres voix sont: 1) un contratenor tube ; 
2) un t6nor avec ce texte de psaume; Laudate earn in sono tube, 
qui n’a, ici, qu’une signification purement symbolique, Tex^cution 
instrumentale du t6nor et du contratenor ne faisant aucun doute. 

4) Sur I’auteur, Heinricus de Llbero Castro, cf. I’oibserva- 
tion 1 du n“ 2. 

5) Ce morceau a ete public en partition, par Ch. Van den 
Borren, dans son etude; La musique pittoresque dans le ms. 
222 C 22 de Strasbourg (Cf. Bericht fiber den musikwiss. Kon- 
gress^ Basely 1924; ed. Br. et H., 1925). 

N* 139. — TUBA GALLICALIS. 

Fol. 81a; 3 voix; notation noire; clef d'ut 3* ligne; do, 
re, mi, re, do, si, do, si si, la; tempus imperfectum, prolatio 
major. 

Observation: 

Morceau purement instrumental reproduit in extenso par 
do Coussemaker, sab n" 51. Au discantus: Tuba GaUicaUs; au 
tenor: Tenor Tuba gallkalis; au contratenor; Contratenor Tuba 
gallicalis. 

La base du morceau est sans nul doute une fanfare fran- 
caise, probablement la plus ancienne dont la notation nous ait 
ete conservee. La voix qualifiee tenor en est le vehicule. Le 
contratenor est traite avec des intervalles du mSme genre, mais 
en valeurs plus petites; le discantus forme une succession de 
notes plus rapides encore qui, s’ecartant du style de fanfare, rap- 
pelle plutot recriture de la caccia italienne. 

Tuba gallicalis a ete publie en partition par Ch. Van den 
Borren, dans La musique pittoresque dans le ms. 222 C 22 dc 
Strasbourg (cf. Bericht fiber den musikwiss, Kmgress, Basel, 
1924, ed. Breitikiopf et Haertel, 1925). 

N“ 140. -- DE GENTIS VITA (Degentis vita dans le cata- 
logue numerique de Coussemaker). 
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Fiol. 81b; 2 voix; notation noire; clef d’a/ 3* ligne : la, la 
la, si (b^mol sous-entendu), la, la, sol, la, soi; probaibleinent 
tempas imperjectum, prolatio major. 

Observation: 

Identite de I’incipit avec celui du morceau anonyme a 2 
voix: De gentis vita quid prodest, qui figure dans Chantilly, 1047. 

M. F, Ludwig note (Die Quellen der Motetten aeltestcn Stils, 
dans Archiv. f. Musikw., ¥•, (1923-1924), p. 283, notfe 1, p. 
284): 

r) qu’un trade ecrit a Melk (Autriche), en 1462, (Trac- 
tatulus de cantu mensurabili) fait allusion a 7 pieces de musi- 
que, parmi lesquelles Degentis vita. 

2°) que le rngme miorceau est egalement mentionne parmi 
les 42 exemples contenus dans un m‘s. allemand du XV* 
si^cle (traite de musique mensurale) qui appartient k TUniver- 
sit6 de Breslau (Codex cart. IV 4o 16, public par J. Wolf dans 
Archiv. f. M., I, 1919, pp. 329 ss.) 

NM41 — VERSUCH MIN DIENST (Id. dans I’index al- 
phabetique du ms.; Versuch mich (fuga) dans Findex num^fique 
de Coussemadcer). 

Fo-I. 82b; 2 voix; notation noire; clef d’ut 4® Jigne; re, do^ 
la, fa, mi, re, re, do, ri„ fa, sol; probablement tempos imper- 
fectum, prolatio major. 

Observations : 

1) L’index de Wolf (p. 388) porte: 

FqI. 82 V. Versuch min dinst trut froewli zart. 

2) Double emploi probable avec le n° 75 ci-dessus, qui 
porte §galement la qualification de fuga. 

N“ 142. — GENT CORPS. 

FoL 82b; 2 voix; notation noire; clef d'ut 1® ligne : sol 
(pr6cMd d’un b quadratum qui s’applique probablement, comme 
diSse, aux fa qui vont suivre), sol, — pause de minime — , la, 
sot, fa, sol, fa, sol; mesure indeterminable. 
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Observations : 

1) Le texte se borne h Gent corps. 

2) Pas de double emploi avec le n® 162 ci-apres (Genic 
corps) 

3) D’apres le resume que donne la Rivista musicalc italia- 
na (1921, p. 161) de I’opuscule d’A. Saviotti, Una rappresen- 
iozione atlegorica in Urbino net 1474 (Ed. Zelli, Arezzo, 1920), 
le personnage principal de cette representation, la Pudicizia^ 
chantait, a un moment donn^, un morceau sur le timbre de 
la chanson Gens cors. 

N“ 143. — CEN MON CHIER. 

Fob 83a; 3 voix; notation noire; clet d’nt 1® ligne: sol, sol 
solf sol, fa, mi re, fa, mi; probablement tempus imperfectum. 
prolatio 'major. 

Observation: 

M. F. Kammerer nous fait remarquer que le d6but du dis- 
cantus de cette piece est identique, a la 3® note pr^s, a cell”’ 
du discantus de Sc voy mon cucr (2 voix) de Prague, XI, E, 9, 
n® 40, fob 261a (=14a, d’apres Wdlf, Mensural-Noiat. 1, p. 189). 
Cen mon chier n’est done qu’une simple corruption de Se I'O}’ 
mon icuer. 

N“ 144. — VENI REDEMPTOR. 

Fob 83 b; 4 voix; notation noire, clef &ut 2® ligne: la, la 
sol, fa (di^se sous-entedu?), sol, mi, fa (diese sous-entendu?) 
sol, fa, mi, fa, sol, la; peut-etre tempus imperfectum, prolatio 
minor. 

N" 145. — A SOLIS. ORTU. 

Fob 83b; 3 voix; notation noire; clef d’uf 2* ligne: la, la, 
sol, fa, mi, fa, re, do, ri, mi, sol; peut-gtre tempus imperfectum, 
prolatio minor. ■ 

N® 146. — MIN HERZ, Mgri ALANI (Min herz wil alzit, 
Mgri Alanig dans I’index alphabgtique du m-s.; O min herze wit, 
Mri Alani,^ dans I’index numgrique de Coussemaker) . 
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Fol. 84a; 3 voix; notation noire; clef d’ut 3* ligne: 1 pause 
de breve, 2 pauses de minimes, la, si, do, re, si, do (di6se sous- 
entendu), re; tempos imperfectum, prolatio major. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, Siub n° 16. — 
Texte allemand complet (min herze all zit frottwen pflegen, etc.) 
et travestissement latin (Quam pulchra paella, etc,) au discantus; 
texte allemand complet (Min herze wil allzit frowen pflegen, 
etc., au t6nor); pas de texte au contrat^nor, mais I’indication 
Contratenor IV ALDAN 1 ). 

2) Notation sur itne portae de 6 lignes. 

3) Sur ALANUS, voir J’observation du n” 62 ci-dessus. 

4) IVALDANUS semble etre le nom d’un muskien — to- 
talement inconnu jusqu’^ present — qui aurait ajout6 un con- 
trat^nor a la piSce d’ALANUS, selon une coutume fr^quente i 
cette epoque. 

N” 147. — KYRIE. 

Fol. 84 b; 3 voix; notation noire; clef d’uf 2* ligne .* re, re, 
mi, fa, mi, sol, fa, fa, sol. fa (di^se sous-entendu?), sol; tern- 
pus imperfectum, prolatio minor. 

Observation: 

Get incipit semble la figuration d’un theme egalement uti- 
lise dans un Kyrie anonyme qui figure au fol. 315b du Cod. 89 
de Trente (n° 709 du catal. th4m. des Denkm. autrichiens, VII, 
p. 54). Sans doute les deux auteurs ont-ils puise k une source 
gr^gorienne commune (cf. I’observation du n° 4 ci-dessus). 

N“ 148. — ET IN TERRA, de RICHART (Id. dans I’in- 
dex alphab. du ms. et dans I’index num^rique de Coussemaker). 

Fol. 85a; 3 voix; notation noire; clef d’ut 2* ligne: re, la, 
sol, fa, mi, re, fa, re, mi, do, re; tempos imperfectum, prolatio 
minor. 
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Observations : 

1) Reprioduit in extenso, sub n“ 21, par de Coussemaker. — 
Texte complet au cantus seulement; au t6nor et au contrat^nor, 
on ne trouve que le debut de^' differentes subdivisions du Glo- 
ria; Et in terra; Lmdanms, etc. 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 

3) RICHART, musicien uniquement connu par le ms. de 
Strasbourg. S’agit-il de Ricmrdus Bellengues^ chanteur ponti- 
fical a partir de 1422 (Haberl, Dufay, pp. 57 ss.), de Rich. 
Herbare, ohanteur pontifical a partir de 1432 (Fbid., pp. 66 ss.), 
ou de Richardus Loquevitle, qui fut maitre de choeur a Cambrai 
de 1412 a 1418, et dont on trouve 5 compositions dans Bologne, 
37, 7 dans Oxford 213, et 1 dans Trente, 90? (Cf. Riemann, 
Handbuch der Musikgeschichte, II, 1, p. 102). 

Le codex 37 de Bologne renferme notamment deux Et in 
terra pax de Richard de Loquevitle, Tun k 4 voix (n° 61, fol. 
60), Tautre a 3 voix (n” 78, fol. 77). Les incipits de ces deux 
fragments de messe, qu’a bien voulu nops communiquer M. 
Vatielli, ne concordent pas avec celui de Stras-bourg, en sorte 
qu’il ne nous est pas permis d’affirmer I’identit^ entre le Richart 
de notre ms. et Richard de Loquevitle. Notons toutefois, qu’& 
part la premiere note, il y a une analogic m61odique 6vidente 
entre notre incipit et celui du premier Et in terra de Loquevilte 
(la, sot, fa, mi, re, fa, mi, re„ do), ce qui s’explique, encore 
une fois, par Torigine gr^gorienne commune du thfeme (cf. Tob- 
servation du n’ 4 ci-dessius). 

N* 149. — DE BON PAROLE, de NUCBLLA. (De bon 
parole, de Nucetla, dans I’index alphab^tique du ms.; plus loin, 
h 'la lettre N, Nucetla, comme si le texte d^butait par ce mot ; 
De bon pars, de Nucella, dans I’index num^rique de Cousse- 
maker) . 

Fol. 8Gb (84b, par erreur, dans I’index de Reuss-Wiolf) ; 
3 voix; notation noire melie de blanc; clef d'ut 1* ligne ; fa, do, 
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fa, sol, la, sol, la — pause de minime — mi; tempus imperfec- 
tum, prolatio minor. 

Observations : 

1) Reproduit in exfenso par de Coussemaker, sub n* 20. — 
Texte italien complet ^ucantus (De bon parole tat pronto se fa 
che del servir sua volgia non a, etc.) ; t6nor et contrat^nor sans 
autre texte que I’incipit: de bon. 

2) Notation sur une port4e de 6 lignes. 

3) Exemple de notation franco-italienne riche en complica- 
tions rythmiques de tout genre, comme on en rencontre aussi dans 
•divers autres manuscrits de I’^poque, tels le Codex Squardalupi 
(Florence, Pal. 87), ChantiSlly, 11)47 et Mod^ne, 568 (Exemlples 
dans Wolf, Gesch. der MensuraUNot., vol. II et III, N°* 63 a 70). 

4) Le nom de NUCELLA n'est connu que par le ms. de 
Strasbourg. Bien que I’index alphabdique le mentionne, a la 
lettre N, comme si c’^tait I’incipit d’un texte, il y a tout lieu de 
croire qu’il d^signe plutSt une personne. 

N“ 150. — CHELLE DONT MA JOIE. 

Fol. 87a; 2 voix; notation noire; clef d’ut 3* ligne: do, si, 
do, si, do, re, re, do, ri, mi; peut-4tre tempus imperfectum, prolatio 
minor. 

Observations: 

1) Le texte se borne a I’incipit. 

2) Le ms. de la Tr^moille contenait, fol. 31, d’apres I’index 
qui a Sfd conserve, une pi^ce debutant par Celle dont ma joie. 

Etant donnee la parents des deux manuscrits, il est fort probable 
que oe morceau se confond avec celui de. Strasbourg. (Cf. E. 
Droz et G. Thibaultj Un chansonnier de Philippe le Bon, dans 
Revue de Musicologie, f^vrier 1926, p. 6 et fac-simil6 de I’index.) 

N* 151. — SI VOS SAVIES, de CESARIS. 

Fol. 87a; 2 voix; notation blanche metie de noir; clef d’u/ 
2* ligne: re, do, re, mi, sol, soA, fa, mi, re, mi — ■ 2 pauses de mini- 
mes; tempus imperfectum, prolatio major. 
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Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n" 25. Le 
texte des deux voix se borne k I’incipit ci-dessus. Peut-etre 
s’agit-il du rondel Se vous scaviez la doulcur de mon cueur, qui 
se trouve au fol. 118a du Jardin de Plaisance? 

2) Notation sur une portee de 6 lignes, 

3) Identite avec k discantus et le tenor du morceau a 3 
voix Se vous scaviez^ de P'ASSET, n“ 268, fol. 243 du codex 37 
du Liceo Musicale de Bologne (verifie par M. Vatielli). Dans Bo- 
logne ,la notation est blanche oii celle de Strasbourg est noire 
ei inversement. 

A qui faut-il attribuer cette piece? A PASSET, musicien 
uniquement. connu par le Cod. 37 de Bologne, ou a JOHANNES 
CESARIS, dont quelques oeuvres ont 6te pr^servees dans les 
inanuscrits du temps (cf. Wolf, I, index alphaMtique, v* Ce- 
saris) et que I’on tenait, au XV* skck, pour I’un des principaux 
pr^curseurs de Dufay et de Binchfois? II est difficile de se 
prononcer entre ces deux donn6es contradictoires, k moins d’ad- 
mettre que Passef s’est content(§ d’ajouter un contrat^nor au tenor 
et au discantus de C^saris, ce qui lui aurait valu I’honneur im- 
merite d’etre cit6 comme etant I’auteur de la pkce entiere dans 
le codex bolonais. 

152. — SOYT DER TEMPRE (Id. et, plus loin, Soyt 
tart iempre, dans I’index alphaMtique du ms.) 

Fol 87b; 4 voix; notation noire; clef d’of 2* ligne: re, do, re 
mi, fa (diSse sous-entendu?), sol, fa (di^se sous-entendu), fa, 
(id.), mi, sol,- tempus p'erfectam, prolatio minor. 

Observations: 

1) Le texte se borne a I’incipit. D’apr^s I’index num^rique 
de Coussemaker, on lit au-dessus: «0 putchra inter mulkres{ix 2 i- 
vestissement). 

2) Identity du superius de Strasbourg avec celui du morceau 
anonyme ^ 4 voix Sorta tempre mainf soir ma tres chier darm, qui 
figure au fol 63b (et non a, comfne le dit Wolf) de Paris. 
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Reina, 6771 (v6rifi6 par M. Pirro; cf. Wolf, I, p. 267) et des 
pieces anonymes A 3 voix Soit tard tempre\ Mod^ne, 568, toL 
27b (v^rifie par Jes 'bons soins de M. le Oirecteur des Bibl. Est. 
ed Universit. de M'od^ne; ef. Wolf, p. 339, qui indique par 
erreur le fol.28b), et li 2 voix Soytart fempre, Prague XI, E, 9, 
fol. 8a (v^rifi^ par M. le L. Vycp^lek; cf. Wolf, p. 189). 

N“ 153. — BYEN PLORER (Bien plorer doy dans I’index 
alphab6tique du ms. et dans I’index num^rique de Coussemaker) 

Fol. 88a,* 2 voix; notation noire; clef d’uf 4* ligne: re, do^ 
re, la, sol, fa, mi, re; tempus perfcctum, prolatio minor. 

Observation: 

Le texte se borne k ririicipit. 

N« 154. — LA MERCHI, de BINCHOYS. (Id. dans I’index 
alphab^tique du ms.) 

Fol. 88a; 3 voix; notatwn blanche; clef d'uf 1® ligne; la, la 
si, do, re, do, si, la, sol; tempus perfectam prolatio minor. 

Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n® 32, 
Le texte des 3 voix se borne A Fincipit. 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 

3) Identity du cantus avec celui du morceau anonyme a 
3 voix La merchi, ma dame, et amours, qui figure au fol. 50b 
d'Escorial, V. Ill, 24 (v6rifi6 par le R. P. Cort^zar). Dans son 
Iter hispanicum 11 (SMB der L M. G., VIII, p. 519, no^e 7), 
Pierre Aubry affirme I’identit^ de la chanson de TEscorial avec 
la piece anonyme A 3 voix Im merchi, qui se trouve dans le co- 
dex 90 de Trente, fol. 305a (Denkm. autrichiens, VII, p. 63, 
n' 124 du catal. th^m.). La confrontation des incipits de Trente 
avec ceux de Strasbourg et de PEscorial montre qu’il y a IS 
une erreur ^vidente. 

N® 155. — VON FREMDEN STIMMEN (Von vromden 
Stimmen, dans I’index alpha'bStique du ms.) 
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'Fol. 88b; 1 vaix; notation noire mesuree; clef d'ut 4“ ligne: 
sol — 2 pauses de minim es — sol, la, la, si, si; probablem-ent 
tempus imperfectum, prolatio major. 

Observation: 

L’index de Wolf porte (p. 388); 

Von froemden stamm en manger leyg. 

N° 156. — MIN FROW MIN FROW, d’ALANUS (Min 
frow dans I’index alphab^tique du ms., Id. dans I’index numeri- 
que de Coussemaker). 

Fol 89b; 3 voix; notation noire melee de blanc; clef d'ut 
3" ligne : pauses k concurrence de 4 breves et de 2 semibreves — , 
si, re, si, re, sol, sol, sol, sol; tempus perfectum, prolatio minor. 

Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker sub n" 17. — 
Les 3 voix ont un texte alleniand complet {Min frow min frow 
min frow es dut mir we der ich, etc.). Le nom de I’auteur, Ala- 
nus, est suivi de I’expression per diminationem. ' 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 

3) Sur Alanus, cf. I’observation dii n° 62 ci-dessus. 

N" 157. — IN GANZEN FREUDE. {In ganzen frou dans- 
I’index alphabetique du ms.; In ganzen freude so Bumeler, dans 
rindex num6rique de Coussemaker). 

Fol. 90b; 3 voix; notation noire; clef d’at 2® ligne : pauses 
a ooucurrence de 3 braves, une semibreve, 2 minimes — , la, la, 
do (pr^c6d^ d’un b quadratam k' signification de di^se) , re, re 
mi, fa, mi, re, mi, do: tempus imperfectum, prolatio minor. 

Observation: 

Les mots so Bumeler, mis k la suite d’/n ganzen freude dans 
I’index numerique de Coussemaker, semblent se rapporter k une 
seconde partie du morceau, qui devait se trouver au fol. 91 du 
ms. En effet, I’index alphabetique de ce dernier mentionne si~ 
par^ment. k la letfre B, les mots Bummerler sta mie (?) et les 
place au fol. 91. 
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N“ 158. — MELANCOLYA (Melanchya (sic) dans I’index 
alp'haMtique du ms. ) 

Fol 91a; 3 voix; notation noire; clef d’«/ 3® ligne : si be- 
mol k la clef: do, re, mi, fa, re, do, si, la — pause de m'inime ; 
probablement tempus imperfectum, prolatio major. 

Observation : 

Y a-t-il un rapport entre ce m'Orceau et la m^Iodie flamande 
Melancolie dwinct mi de zinne, qui occupe le n" 23 dans le ms. 
de Croeser de Berghes (fin du XIV® si^cle) ddit6 dans les pu- 
blications de la Maatschappij der Vlaamsche Bibliophilen (n” 9 
de la 2® s^rie)? 

D’apr^s la transcription qu’en donne M. J. Wolf dans son 
6tude ^Alfflaemische Lieder des 14/15. Jahrhunderfs and Hire 
rhythmischc Lcsung, parue dans le Bericht ueber den musikwis- 
scnschaftl. Kongress in Basel (1924, Br. et Haertel, 1925), pp. 
376 ss., il n’y a pas la moindre ressemblance entre J’indpit de 
Strasbourg et eette m^l'odie. II ne faut cependant pas perdre de 
vue que la pifece de Str. est k 3 voix et que de Coussemaker n’a 
reproduit dans son catal. th€m. que les premieres notes du su- 
pSrius. On pent done envisager I'hypothSse ofi la m6Iodie fla- 
mande aurait servi de t6nor au morceau de Strasbourg. Or, si 
on la lit en clef d’ut 4® ligne au lieu de la lire en clef d’at pre- 
miere ligne, comme le pro*pose M. Wolf, il semble qu’un accord 
ne soit pas impossible entre elle et le d^but du sup^rius de Stras- 
bourg. Il serait toutefois imprudent, en raison de la brievete 
excessive du fragment qui nous a transmis par de Cousse- 
maker, de voir, dans oette hypoth^se, autre chose qu’une vague 
conjecture, non susceptible de verification, 5 Theure qu’il est. 

N® 159. — CARDO d’ANTHONIUS CLERICUS APOSTO- 
LICUS (Cardo in un fogo, d’Anthanias clericus apostalicus, 
dans I’index aiphlab^tique du ms.; plus loin, a la lettre E, 
pMrdo in un fogo dAntonius clericus apostolicus; Cardo in un 
foga (sic) d'Anthonius ckticus apostolicus, dans I’index nume- 
rique de Coussemaker). 



Fol. 91b; 2 voix; notation noire melee de blanc; clef d'ut 
1® ligne: la^ si, la, sol, fa, mi — ■ 2 pauses de minimes — /' tentfrus 
impeffectum, prolatio major, avec intervention fr^quente de tern- 
pus perfectum, prolatio minor (notes blanches). 

Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n° 19 — 
Texte italien complet aux deux voix (E ardo in an fugo e bruso 
dogni hora, etc). 

2) Notation sur une portee de 6 lignes. 

3) Styjle specif iquement italien, rappelant en tout et pour 
tout Landino et I’ecole florenfine du XIV* siecle. 

4) L’auteur, ANTHONIUS CLERICUS APOSTOLICUS, 
se confond-il avec Tun ou Tautre des musiciens italiens de I’^po- 
que qui portent le pr6nom d’Anthonius, ^ savoir : Anfhonelhis 
de Caserta, Prater Antonias de Civitaie (Cividale), Anthonius 
Romanus et Antonias Zachara? C’est ce qu’il est impossible de 
decider, la piece du codex de Strasbourg ne s’identifiant avec 
aucune des compositions de ces diff^rents maitres contenues dans 
les manuscrits du temps. 

N« 160. — MALGRE JELOUSIE (Malgre dans I’index al- 
phab^tique du ms.) 

Fol. 92a; 3 voix; notation blanche; clef d’ut 1® ligne : do, 
si (b^mol sous-entendu) , la, soi, fa, fa, fa, re, do, sol, si (b6mol 
sous-entendu), la, sol, fa, mi; tempus imperfectum, prolatio mi- 
nor. 


Observation: 

Le texte ne d^passe pas Tincipit. 

N" 161. — ICH SCHOUWEN (Ich sChauwen, dans Findex 
alphab^tique du ms.) 

Fol. 92a; 3 voix; notation Manche; def 6'ut 3* ligne:, fa, 
mi, re, do, re, fa, mi, fa — pause de minime — re, mi, sol, 
fa, mi; probablement tempus imperfectum, prolatio minor. 
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Observation: 

L’index de Wolf porte (p. 388) : 

Fol. 92 r.: Ich sthowen an dem Wetter han. 

N® 162. — GENTE CORS (Gente de corps, dans I’index 
alp<hab6tique du ms.; Id. dans I’index num6rique de Coussema- 
ker). 

Fol. 92b; 3 voix; notation blanche melee de noir; clef d’ut 
2” ligne: fa, mi, fa, ri. (ou mi), da, re, mi, fa, sol, fa: mesure 
indeterminable. 

Observation: 

Ce morceau ne fait pas double empl'oi avec le n" 142 ci-dessus 
(G^ent corps). — Peut-Stre le texte est-il celui de la ballade 
Genie de corps miroir qui mon cuear art, fob 105a du Jardin de 
Plaisance? — Melle E. Droz nous signale la chanson n” 47 du 
nrs. de Bayeux (Gente de corps, belle aux beaulx yeax) comme 
po-uvant avoir eventuelkment quelque rapport avec la nCtre. 
La confrontation des incipits n’apporte malheureusement aucune 
preuve convaincan^ k cet egard De mSme, la meiodie du ms. 
de Bayeux ne semble avoir rien de'ccmmiin avec le n° 142 ci- 
dessus (Gent corps) (Cf. Th. GeroJd, Le manuscrit de Bayeux), 

N® 163. — JE LOYE AMORE (manque dans I’index al- 
phabetique du ms.) 

Fol. 92b (93, d’apr^s I’index numerique de Coussemaker) : 
3 voix; notation blanche; clef A'ut 2® ligne; la, la, fa, re — pau- 
se de minime — , fa, si (bemol sous-entendu), la, fa; probable- 
ment tempas perfectum, proiatio minor. 

Observation: 

L’incipit du sup^rius Concorde avec celui de la chanson 
3 voix de BINCHOIS, fe hue amours et ma dame mercye, qui 
figure dans Oxford, Can. 213, fol. 88a (Cf. Stainer, op. cit, in- 
dex alphab^ique) (V6rifi6 par les soins de Mr. A. Cowley, bi- 
blioth^caire de la BibUofheca Bodleiana, k Oxford, avec le de- 
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tail compl^mentaire que, dans le ms. d’Oxford, la clef d’ut se 
trouve sur la lere ligne). 

Melle E. Droz nous signale les pieces d’orgue Ge loye mors, 
Je loye mors, Inidam Je loemors, qui forment les numeros 16 a 
18, 168 a 170, et 202 du Buxheimer Orgdbuch (cf, Eitner, pp. 
10 et 15). A completer par la mdodie en clef de t§nor Gelo* 
mors (travestie en Ave duke instrumentum), qui se trouve a la 
p. 44 du Locheimer Liederbuch (cf. Jahrb. de Chrysander, IP 
ann^e, p. 154 et 155). II ne nous semble toutefois pas que le 
superius de notre ms. puisse s’accorder avec -la monodie du 
Loch. Liederb., not^e en clef de tenor. Quant au rapprochement 
possible avec les morceaux d’orgue du Buxh. Orgelb., il ne 
tient pas non plus, apr^s la comparaison sur place qu’a bien 
voulu faire pour nous M. N. F^taz, k la demande de M. le 
Prof. W. Gurlitt. — M. le Dr. Besseler ne parait toutefois pas 
■6tre de cet avis, d’apr^s ce qu’il nous communique, apr^s con- 
frontation de notre incipit avec les donates de la dissertation dac- 
tylographique de M'. H. Schnoor sur le Buxheimer Orgelbuch 
(Halle, 1919). 

D’apres Melle Droz, le texte se retrouve dans le ms. Rohan, 
fol. 131. 

N« 164. — PATREM. 

Fol- 93 (94, d’apr^s I’index alphabStique du ms., 93b, 
d’apr^s I’index num^rique de Coussemaker) ; 2 voix; notation 
blanche; clef d’nt 1* ligne: sol, fa, mi, re, do. mi, sol, do, si, 
re, mi, re, do, si; tempus perfectum, prolatio minor. 

. 165. — SANCTUS. 

Fol. 94a,* 3 voix; notation blanche; clef d'ut !• ligne; signe 
-de mesure: un cereJe avec un point au milieu: do, si, si, do, 
ri, mi, ri, do, si; tempus perfectum, prolatio minor. 



Observation: 

Double emploi avec Tincipit du n° 201 ci-apres (Sanctus- 
d’EGID'IUS D>E THENIS). sauf que, dans ce dernier, le signe 
de mesure est un; simple cercle. 

N" 166. -- MUSICORUM (REX RONDELLORUM) (Mu- 
sicorum infer collegia, dans Tmdex alphab^tique du ms.) 

Fol. 94b; 3 voix; notation noire; clef d’ut 3® ligne: do, 
re, mi, re — pause de minime — do\, si (b^mol sous-entendu), 
la, sol, fa, sol; tempus perfectum, prolafio minor. 

Observatimsx 

1) Reproduit in exfenso par de Coussemaker, sub if 48. — 
Le texte du discantus (Musicorum inter collegia... musica no- 
bitis, etc.) est Svidemment incomplet. Le tenor et le contrat^nor 
sont sans paroles. 

2) Notation sur une port6e de 6 lignes. 

N° 167. — PAR FORTUNE. 

Fol. 95a,; 3 voix; notation noire; clef d’ut 2' ligne: mi, mi, 
re, ri, si, do, st, do, si, la, si, do (di^se sous-entendu); tempus 
im perfectum, prokdio major. 

Observation: 

Le texte se borne a I’incipit. Melle E. Droz nous signale 
qu’une ballade commen^ant par Par fortune figure (paroles seu- 
les) dans Paris 1719, fol. 19. 

N® 168, — DE TOUTES FLOURS. 

Fol. 95 (94, d’apr^s Tindex alphab^tique du ms; 95b 
d’apr^s I’index numSrique de Coussemaker) ; 4 voix; notation 
noire; clef d’ut 3' ligne; si b6mol i la olef: do, sol, la — pause 
de miinime — do, la, si, la, sol, la, fa — pause de minime — ; 
tempus imperfectim, prolatio minor. 

Observations: 

I) Identity avec le n“ 31 des balades natees de G. DE MA- 
CHAULT (De touies flours n'auoit et de ious fruis ; 3 voix seu- 
lement; fol, 144a du ms. 22546 de Paris; cf. Wolf, I, p. 161)- 
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Cette piece se retrouve encore, a 3 voix, lians Florence, Pane. 
26, fol. 100 (a titre d’adjonction posterieurc; cf. Wolf, p. 245); 
a 3 voix dans Paris ital. 568, fol. 121 (Wolf. p. 253); a 4 
voix dans Paris, Reina, 6771, fol .72a (Wolf, p. 262) ; a 3 voix, 
dans Modeiip, 568, fol. 26a (Wotlf, p. 337), — Riemaiin en 
a donn^ une version pour I’usage pratique, d’apr^s Paris. 22546 
(avec une 4" voix ajoutee par lui), dans Haiismusik aus alter 
Zeit, 1. Heft, n“ 3 (Ed. Breitkopf et Haertel). 

Cf. aussi la transcriptiqn definitive qu’en a donn6e M. F. 
Ludwig dans le premier volume des Oeuvres completes de Ma- 
chaut (Publikationen aelterer Musik, 1. Jahrg., I. Tell, Breitkopf 
et Haertel, 1926, Ballade 31, p. 35). M. Ludwig signale, 5 cet 
endroit, encore d’autres sources que celles indiqu6es ci-dessus; de 
plus, une transcription en notation mioderne de Wooldridge, dans 
Oxford History of Music, II, 1905, p. 33. 

2) Le ms. de la Tremoille contenait, fol. 13, d’apres I’index 
qui en a conserve, une piece qui commence par De toute flour, 
et qui se iconfond, selon toute vraisemblance, avec le morceau de 
Strasbourg. (Cf. E. Droz et G. Thibault, Un chansonnier de 
Philippe le Bon, dans Revue de Musicologie, f^vrier 1926, p. 
7 et fac-simiile de I’index. Cet article ne mentionne pas la co^n- 
cordance avec Strasbourg). 

169. — KYRIE. 

Fol, 96a; 1 voix; natation blanche; clef d’ut 1® ligne : signe 
de mesure (un demi-tcercle, avec un point a I’interieur) : sol fa, 
mk mi, re, mi, fa, sol, la, si : tempus perfectum (malgr6 le demi- 
cercle de rimperfection!), prolaiio minor, 

,N« 170. — JE NE REQUIERS DE MA DAME (manque 
dans I’index alpbab^tique du ms.; Je ne requiers de ma dame et 
ma deesse, dans I’index numSrique de Coussemaker). 

Fol. 96b; 2 voix; notation blanche m§lee de rouge: clef d'ut 
r ligne: do, la, si, do, r^, do, si, la, sol, sol, sot, la, do, si, 
do, ri, do, si, do, si', la, sol; tempus im perfectum, prolatio 
minor^ 
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Observations: 

1) L’index de Wolf porte (p. 388): 

Fol 96v; le ne requier de rna dame. 

2) Le texte se borne a I’incipit. 

3) L’fiypotfi^se de M. J. Wolf (I, p. 388, note 1) selon la- 
quelle oe morceau s’identifierait avec Je ne requier de ma dame, 
morceau k 3 voix, qui figure au fol. 45b (et non 46b, comme 
le dit Wolf, p. 388) de ModSne, Est. 568, se v^rifie a Fexamen, 
comme a bien voufu nous le confirmer le Directeur des Bibl. Est. 
cd Univ. de Modene. La version de M'od^ne est attribuee a 
GRENON. La 3e voix est un contrat^nor ajout6 par Matheus 
de Peroiise (Contratenor Mat hey de perusia). 

M. le Dr Besseler nous signale que les strop'hes 2 et 3 de 
Je ne requier figurent encore au fol. 233b d’un codex musical de 
Parme: la musique se trouvait done au fol. 234a, qui n’a pas 6t6 
conserve, 

4) NICOLAS GRENON, qui 6tait directeur de choeur a 
Cambrai, en 1421, entra comme Magisfer puerorum k la chapelle 
pontificale en 1425. On trouve de ses oefuvres dans Paris, Reina, 
6771; ModSne, 568; Bologne 37 et 2216; Oxford, 213 et Tren- 
te, 92 (cf. Haberl, Dufay, p. 5. ss.; Ricmann, Handb. der Musikg., 
11, I, p. 101; cf. Je suy defeat, en partition dans Stainer, op. ciU 
p. 162, interprSt^ comme canon retrograde par Riemann dans 
Hausmusik aus alter Zeii, III, p, 18). 

N'’ 171. — ADIEU LA BELE. 

Fol, 97; 3 veix; notation blanche; clef d’ut 2® ligne: pause 
de brSve — , re, re, re, sal, la, si b6mol, la, sot, fa (di^se sous- 
entendu), sol — pause de minime; probablement tempus perfec- 
ium, prolatio minor. 

Observations: 

1) L'index de Wolf porte (p. 388): 

Fol. 97v. Adieu la belle, adieu vous dy: 

Je prens congie a nos amours. 

2) Texte incomplet. 
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N“ 172. — PUISQUE JE N’AY (Visque je n’ay dans Tin- 
dex alphatWtique du ms.; Puisque je n!ay plus dans I’index nu- 
merique de Coussemaker). 

Fol. 97a; 3 voix; notation blanche: clef d'ut 1* ligne: sol, sol, 
sol, sol, do, si, la, so>l, do — pause de minim'e; peut-etre tern- 
pus imperfectum, prolatio minor. 

Observations: 

1) Le texte se borne a I’incipit. — Mile E. Droz nous signale 
que les paroles seules de ce po^me figurent dans le ms. Ro-han, 
fol. 79. 

2) Identite de Tincipit (a part deux variantes insignifian- 
tes) avec celui de Puis que je n'ay plus de maystresse^ de JACO- 
BUS VIDE, dans Oxford, Can. 213, fol. 49b (cf. Stainer, op. 
cit, index alphab^tique; confirm^ par les soins de M.A. Cowley). 

3) JACOBUS VIDE, musicien dont on ignore tout, sinon 
qu’Oxford 213 contient 7 de ses compositions, Bologne 37, une, 
et Trente 92, une (cf. Riemann. Handb. II, 1, p. 102). 

N” 173. — SY LIEFLICH IS DER. d’EGIDIUS DE THE- 
NIS (Sy lieflich ys 6’Egidius de Thenis, dans I’index alphab6- 
tique du ms.) 

Fol. 97b: 3 voix; notation blanche; clef d'uf 3® ligne .■ do, 
re, mi, fa, sol, si (b^mol sous-entendu), la, sol; tempud perfec- 
■^um, prolatio minor. 

Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker sub n® 22 — 
Texte comp let au superius (Sy lief stick (sic) is der may be- 
wey mit schonen blumchenwndoley, etc.) (1). Au f6nor et au 
contrat^nor, ces deux m<ots: Wie lieflich, qui sont 6videmment 
la version correcte du d^but de ce petit po^me naturiste. 


(1) Reuss, reproduit par Wolf (p. 388), donne cette lecture: 
Sy: lieflich isz der mey bewey 
Mit schene bluemche medley^ 



2) Notation sur une portee de 6 lignes. 

3) EGIDIUS DE THENIS, uniquement connu par deux 
pieces du ms. de Strasbourg, le lied ci-dessus, et un Sanctus 
(voir le n“ 201 ci-apr6s), qui fait peut-Stre double emploi avec 
le n® 165 anonyme, cit6 plus haut). 

M. Th. G6rold, professeur a I’Universit^ de Strasbourg, nous 
communique qu’^ son avis, Thypoth^se selon laquelle Thenis 
d^signerait la petite ville alsacienne de Thann, doit Stre comple- 
tement ecart^e. Jung (dans Tarb6, Ph. de Vitry, note F, pp. 156- 
157) traduit Egidius de Thenis par Gilles de Thin, Peut-Stre 
cetite traduction est-elle exacte; dans ce cas, il faudrait consi- 
d^rer notre musicien oomme originaire de Thin-Ie-Moutier, vil- 
lage du d^partement actuel des Ardennes, a 20 kilometres envi- 
ron k I’ouest — sud-ouest de M^zieres. 

(D’apr^s I’index de Wolf (p 388), les folios interm^diaire- 
entre le fol. 97 et le fol. 105b ^taient occup^s par des mor- 
ceaux religieux, ce qui n’est exact qu’en partie, comme on le 
verra ci-apr^s). 


N“ 174. — QUO VULN’ERATUS (Quo dans bindex alpha- 
bfefique du ms.) 

Fol. 97b; 2 voix; notation blanche; clef d’ut 1' ligne : 
dOf re, d\a, si, la, sol, mi; probablement tempiis imperfectum, pro- 
latio minor. 

Observations : 

1) Analogic de I’incipit du cantus avec celui de Jesu Sal- 
vator seciili. Quo vulneratus scelere de UBERTUS DE PSALI- 
N(I)S, dans Oxford, 213 (Stainer, oo. cit., index alphab^ti- 
que). Apres examen de Vincipit d’Oxford, qu’a bien voulu nous 
communiquer Mr. A. Cowley, il ne nous semble pas invraisem- 
blable qu’il s’agit la d’une seule et mSme composition. 

2) HUBER, TUS (ou HYMBERT) DE SALINIS n’est con- 
nu que par une composition dans Chantilly 1047, 8 dans Bo- 
logne 37 et 1 dans Oxford 213 (Riemann, Eandb., 1, p. lO'l). 
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N° 175. — AVE MARIS STELLA. 

Fol. 98a; 3 voix; notation blanche; clef d’ut T ligne : 
re, la, si, sol, la, si; probablement tempus perfectum, prolatia 
minor. 

Observation: 

Ressemblance de cet incipit avec oelui de divers Ave Maria 
Stella anonymes des codices de Trente (Cod. 89: 621 et 

625 du catal. th6m. des Denkm. autrichiens, VII; Cod. 90: n° 1077 
du cat. them.; Cod. 91: n" 1331 du cat. th6m.; Cod 92: n" 1450 
du cat. them.). Cette ressemblance s’explique par Forigine gr§- 
gorienne commune du theme (cf. Tobservation du n“ 4 ci-dessus) 

D. le D"' Besseler nous signale la ressemblance de notre 
incipit avec celui d’un Ave Maris Stella d’Apt, fol. 16b, dont 
il a bien voulu nous transmjettre copie (notation noire). Le theme 
est le meme, mais les valeurs ryth/miques sontdiff^rentes, en sorte 
qu’il serait imprudent de conclure k une identity entre ces deux 
morceaux. 

N” 176. — PATREM. 

Fol. 98b (99,d’apr^s I’index alphab6tique du ms.); 3 voix; 
notation blanche; clef d!ut 1* ligne: do, si, do, do, si, do, la, si, 
sol, la, si; tempus imperfectum, prolatio minor. 

177. — MON CUER PLEURE (Mon cuer, dans I’in- 
dex alphab^tique du ms.). 

Fol. 100a; 3 voix; notation blanche; clef d'x/f 2® ligne; un 
b^mol a la clef, plac6 sur la iligne du soli sol, mi, mi, fa, sol, fa, 
mi, re, do; mesure difficilement determinable. 

Observations: 

1) Le texte se borne k I’incipit. 

2) Identite du superius de Strasbourg avec celui du mor- 
ceau k 3 voix Mon cuer pleure de FONTEINE, qui figure dans 
Paris, Reina, 6771, fol. 116b (verifie par M'. Pirro; cf. Wolf, 
I, p. 265) et de Mon cuear pleure (3 voix) de P. FONTAINE, 
Oxford, 213, fol. 98a (cf. I’index alphabetique de Stainer; la 



98 — 


version d’Oxford est, d’apr^s Tincipit (fa, re, re, mi, fa), ^crite 
un ton plus 'bas; confirm 6 par Mr. A. Cowley). Pas de rapport 
avec le morceau amonyme a 3 voix Mon cur, qui figure, 
d’aprfes J. Wrolf (op, cit, 1, pp. 186 et 197) sur un feuillet s6- 
par6 (fol. 21) dans Oxford, Bodley Douce 381 (v^rifie par les 
soins de Mr. A. Cowley). 

P.S. — M. le Dr Besseler attire notre attention sur le fait, 

signal^ par M>. le Prof^ Ludwig (Archiv fuer Musikw. V, 
209, note 3) que te registre du greffier de r6chevinage Jehan 
Taillefier, k Namur, contient un tenor qui commence par les 
mots Mon cuer pleure. M. le conservateur des archives Brou- 
wers ayant bien vculu nous communiquer une copie de ce t^nor 
(dont la notation n’est pas tr^s claire), nous I’avons soumise k 
M. le D’' Besseler, et il est r^sult^ de F^change de vues que nous 
avons eu avec lui, a ce sujet, qu’il n’y aurait pas d’impossibilite 
k ce que cette m^lodie (si b§mol, do, la, sol, mi, ri, do) s’accorde 
avec le sup^rius de Strasbourg. Intervient-eHe dans les versions 
d’Oxford et de Paris, Reina? La chose serait k verifier. 

3) PIERRE FONTAINE, presb. Mhomag., chanteur pon- 
tifical k partir de 1420 (cf. Haberl, Dufay, pp. 57 ss.); auteur 
d’un certain nombre de compositions qui ont conserv^es 
notamment dans Plaris, Reina, 6771; Bologne, 37; Oxford, 213; 
{Riemann, Handb,, II, 1, p. 101) et Escorial, V, III, 24 (P. 
Aubry, Iter Mspanicum, II, SMB der /. M. G„ VIII, pp. 519 et 
525 ss.). 

4) Melle E. Droz nous signale que les paroles de ce morceau 
se retrouvent dans Stockholm fr?. 53, n" 87. 


N^ 178. — ET IN TERRA (attribu6 a BOCQUET dans 
Findex alphab^tique du ms.) 

Fol. 100b (101, d’apr^s Findex alphab^tique du ms.); 3 
voix; notatmn blanche; clef d'ltt 1* ligne: do, do, si, do, la, si, 
sol, la, si ; tempus imperfectum, prolatio minor. 
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Observations: 

1) Reproduit in extenso, sub 26, par de Coussemaker, 
sous le nom de BOQUET, que Ton retrouve aussi dans I’index 
imm^rique. Texte comiplet au cantus. Pas de texte au tenor et 
ail contrat^nor. 

2) Notation sur une port6e de 6 lignes. 

3) Identite k peu pr^s absolue avec YEt in terra pax de 
BOSQU|ET, qui se trcxuve au fo-l. 76 (n° 77) du Cod. 37 du 
Liceo musicale de Bologne (v6rifi6 par M. F. Vatielli). La nota- 
tion de Bologne est noire et les deux premieres notes sont cfo, re, 
ail lieu de do, do. 

Mr. le Dr. Besseler nous signale que le contratdnor de Bo- 
logne est different de celui de Strasbourg. 

4) BOSQUET et BOCQUET ne sont ^videmment qu’un 
seul personnage, uniquement conuu par VEt in terra ci-dessus. 

N" 179. — ET IN TERRA. 

Fol. 101b (102, d’apr&s I’index alphab^tique du ms.); 3 
voix; notation blanche; clef d'ut V ligne: do, do, ri, da, si(h€- 
m'ol sous-entendu), la, sol, fa, mi;' probablement tempos imper- 
fectum, prolatio minor. 

180. — VIRGINIS MERITUM. 

Fol. 102b; 3 voix; notation noire; clef d'ut 2" ligne; la, si 
(b^mol sous-entendu), la, sol, fa, mi, re, re. do (di&se sous-en- 
tendu), do (id.), r^; tempos perfectum, prolatio minor. 

Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sob n® 50. — ■ 
Texte fragmentaire au cantus; complet au t^nor; absent au con- 
trat^nor. 

2) Notation sur une port6e de 6 lignes. 

3) Le rondeUos ^Virginis merifum* est cit6 comme exemple 
de dimimitio dans le trait6 de VAnonyme X, que de Coussemaker 
a reproduit dans le vol. Ill des Scriptofes (p. 413 ss,), d’apr^s 
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le codex de Strasbourg, Les valeurs du canfus doivent etre, en ef- 
fet, diminufes de moitiS pour s’adapter harmoniquement a celles 
du Mnor ei du contra. Par ailleurs, aucun signe n’indique, dans 
la n'Oitation, qu’d doit en 6tre ainsi, k telle enseigne qu’ayant mis 
cette pifece en partition, sans connaitre encore le passage de 1’ 
Anonyme X qui s’y rapporte, nous avions resolu la difficult^ en 
doublant les valeurs du t^nor et du contratenor, c’est-i-d'ire, en 
faisant exactement I’inverse de ce qu’il fallait faire. 

N” 181. — SEN VOUS POUR MOY (Sen vos d’ALA- 
NUS (corrig6 en : Sen voas pour moy) dans I’index alphab^tique 
du ms.; Sen vous pour moy, sans nom d’auteur, dans Pindex nu- 
m^rique de Coussemaker) . 

Fol. 103a; 3 voix ; notation noire; clef d’af 2* ligne: sol, fa, 
sol, mi, fa, mi, fa, re; tempus imperfectum, prolafio major. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n" 18 — 
Le cantus et le t^nor se boment k I’incipit: Sen vous pour moy; 
le contratenor va un peu au del^: Sen vous pour moy pityi ne etc. 
De plus, le cantus a un texte latin oomp-let: Lux juconda refovet, 
etc, 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 

3) Identite du superius de Strasbourg avec oelui du morceau 
anonyme k 3 voix, Sen vous pour moi pitie ne truis, qui figure 
dans Paris, Reina, 6771, fol. 13a (verifi^ par M. Pirro; cf. Wolf, 
L p. 267). 

4) Sur ALANUS, cf. I’observation du n” 62 ci-dessus, 

N" 182. — PATREM de DAMPENS {Id. dans I’index alpha- 
b^tique du ms.). 

Fol. 103b; 3 voix; notation blanche; clef d'uf r ligne : 
signe de raesure: un demi-cercle avec un point k Fint^rieur ; 
do, re, do, si (b^mol sous-entendu), la, si (b6mol sous-entendu), 
la, sol, fa, mL fa; tempus imperfectum, prolatw minor. 
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Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n" 41. 
Texte au cantus seulement. Le t^nor et le contratenor n’ont que 
les incipits des diff6rentes subdivisions du Credo. 

2) Notation sur une portee de 6 lignes. 

3) LAM'PENS, musicien uniquement connu par ce fragment 
de messe. Son origine flamande ne sembie pas douteuse, ce nom 
6tant encore repandu de nos jours dans la partie flamande de 
la Belgique. 

N” 183. — ET IN TERRA. 

Fol. 104b; 3 voix; notation blanche (d’apres de Coussema- 
ker; I’incipit du catal. th6m. n’otffre que des notes noires); clef 
4’ut 2® ligne; signe de rrnesure (un demi-cercle, avec un point h 
I’int^rieur) : so/, fa (pr^c^de d’un b quadratum k signification 
d/e di^se), la, sol, fa, mi, re — pause de semibreve; peut-etre 
tcmpus imperfectum, prolatio minor. 

' Observation: 

iM. le Dr Besseler nous communique que cet Et in terra 
se confond avec celui qui se trouve dans Bologne, Lie. 37. fol, 
81b — 82a (avec, comme nom d’auteur, PRATER ANTONIUS 
DE CIVITATE) et dans Munich, 3224, n“ 5, p. 4 (contratenor 
seulement). Cette oeuvre se retrouve, de plus, anonyme, au fol. 
39fb du codex 3232a de la Biblioth^que de Mlmich (signal^ 
par M. le Dr D’^zes), 

N® 184. — D'E BLEU DE VERMEIL (De bleu, dans Fin- 
dex alphab6tique du ms.; De bleu de vermeil (virekty) dans 
Findex numSrique de Coussemaker). 

Fol. 105b; 3 voix; natation blanche; olef d'ut 1* ligne : 
mi, fa, mi, ri, fa — pause de minime 7 — fa, re; tempus 
indeterminable, prolatio minor. 

Observations: 

L’index de Wolf porte (p. 388): 
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Fol. 105 V. De bleu, de vermeil et de noir 
Et de ver pour te droit savoir 
Ay fait ce virelay noteir, 

M. Wolf ajoute (note 2) : «Ces vers formaient 6videmment 
ia base d’une composition au moyen de notes bleues, 

rouges, noires et vertes. Vraisemblablement les oouleur signi- 
fiaient divers changements rythtmiques.» 

La notation du ms- de Strasbourg semble n’avoir nuWe- 
ment comports I’emploi de ces diverses couleurs. De Coussema- 
ker n’aurait pas manqu^ d’indiquer cette particularity dans sa 
copie, s’il I’avait effectivement rencontrye. Or, il diit expressy- 
ment, dans son index numyrique; notation blanche. 

II se peut, par ailleurs, que I’original copiy en blanc par 
le rydacteur du codex de Strasbourg, ait yty multicolore. Dans 
•Faffirmative, rbypo±yse de M. Wolf suivant laquelle cette plu- 
rality de couleurs aurait marquy des changements rythm'jiques, 
nous paraft pouvoir Stre remplacye avec plus de vraisemblance 
par celle d’une pr6cccupation hyraldique de la part du poyte 
et du notateur: il s’agirait done, en fait, des couleurs d’un bla- 
son, la pi^ce yfant dydiye k quelque personnage seigneurial. 

N“ 185. — ADDO PLASIER. 

Fol. r06a; 2 voix; notation blanche melee de noir;' clef d’ut 
3* ligne: fa, mi, re, do, fa, mi, ri, do, si (bymol sous-entendu?), 
ia, sol; tempus perfectum, prolatio minor. 

Observafoins : 

1) L’incipit fait double emploi avec celu? du n** 47 ci-des- 
sus. Sans doute s’agit-il de la mgme composition; on peut toute- 
fois supposer que la seconde voix y ytait traitge, diffyremment. 

2) Cette pigee se retrouve, sous le travestissement Virgo 
beaia salusque parata, au fol. 26a du ms. 3232a de la Bibl. 
de JVfunich (renseignement communiquy par M. le Dr Dgzes, 
alors que le comimientaire relarif au n“ 47 ci-dessus gtait dyja 
imprimy) . 
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N" 186. — MA DUCI MOR (sic) (manque dans I’index 
alphab^tique diu ms.; Ma dace mor dans I’index num^rique de 
Coussemaker). 

Fol. 1 06b; 2 voix; notation noire; clef d'ui 2" ligne ; 
re, re, re, mi, re — pause de minime — do — pause de mi- 
ninie — , la, sol, la, la, si, sol; tempus indeterminable, prolatio 
minm. 

Observations : 

1) Pas de rapport avec la piece a 3 voix Ma douce amour, ie . 
me doy ben complaindre, de Jo, Simonh de Haspre, qui figure 
dans Chantilly, 1047, fob 34a (verifie par M'. G. Macon: cf. 
Wolf I, p. 332; M. Macon corrige ainsi qu’il suit I’incipit de 
Wolf: A douce amour, ie me doy ben complaindre), et dans 
Modene, 568 eanonyme), fol. 28a (et non 29a^ comme le dil 
W'O'If, p. 338; verifie par les bons soins de M. le Directeur des 
Bibl. Est. ed Univ. de Modene.) 

Pas de rapport non plus avec le morceau h 3 voix Ma 
douce antour et ma sperance, de Fr. Johannes de Janua, qui se 
Irouve dans Modene, 568, fol. 27b (et non 28b, comme le dit 
Wolf, p. 338; verifie par les soins de M'. le Directeur des 
Bibl. Est. ed. Univ. de Modene). 

Aucun rapport enfin avec les 3 Ma doulcc amour, qui figu- 
rent dans Oxford, 213, fol. 89a, 123a et 123b (cf. Stainer, op. 
cit„ index alphab.). 

Peut-etre Ie texte est-il celui de ia ballade Ma doulce amour 
ma joye souveraine, fol 60b du Jardin de Plaisance? 

2) \ II n’est pas impossible que les morceaux Modo come 
Bystu die rechte eti Mvdo comor qui occupent respectivement les 
n”* 79-80 et 81-82 dans le Baxheimer Orp.eltuch soient des arran- 
gements pour orgue, avec transposition k la quinte sup^rieure, 
de Ma duci mor. Les indpits de ces pieces instrumen^iales qu’a 
bien voulu nous combnuniquer M. le D’’ Besseler d’apr^s la dis- 
sertation dactyl ographique de M. H. Schnoor sur le Buzh- 
Orgelb, (Halle 1919) nous paraissent assez concluants dans 
ce sens. 



N" 187. — ME FERES FOUS. (Me feres fou dans I’index 
alphab^tique du ms.; Me^ ferez f(v)ous dans I’index num^rique 
de Coussemaker) . 

Fol. 106b (107, d’apres I’index alphab^tique du ms.); 3 
wix; notation noire; clef d’ut T ligne: la, la, la, si, la, sol, fa, 
sol, sol; tempiis perfectum, prolatio minor. 

Mile E. Droz nous signale qu’une pi^ce de vers commen- 
cant par Me ferez vous, a (§te publiee dans Romania, T. 34, p.602. 

N" 188. — L’ARDBN DESIR (Lardan desier, dans I’index 
alphabetique du ms.; id. dans I’index num^rique de Coussema- 
ker). 

Fol. 107a; 3 voix; notation noire; clef d’at 2® ligne : 
la, mi, fa, fa, re, fa, mi, re — pause de semibreve; mesure 
ind(§terniinable. 

Observations: 

l)Pas de rapport avec D'ardant desir, de Chantilly, 1047, 
fol. 72b (v^rifi^ par M. G. Macon) (Cf. Wolf, I, p. 330); 
d’apr^s I’incipit que M. Macon ^ bien voulu nous fransmiettre, 
le texte serait Lardant desir ef non D’ardant desir* 

Ntous avions pens§ qu’en raison d’une confusion de texte, 
notre morceau pourrait bien ne faire qu’un avec fay grant desir 
de BarthO'lus de bruolis, qui figure dans Munich 3224, fol. 2b 
(Wolf, I, p. 190). Les incipits du sup^rius et du tenor qu’a bien 
voulu nous faire parvenir M. le Prof. W. Gurlitt, apres les 
avoir fait copier sur place par M. N. Fetaz, montrent qu’en 
depit d’unc certaine ressemblance, il s’agit, en fait, de deux mor- 
ceaux differents. 

De meme. aiicun rapnrocheinent n’es"' porsible entre le 
iiiorceau de Strasbourg et les deux pieces d’orgue intitulees 
i ardant desier, qui occupant les n"® 133 et 134 du Biixheimer 
Orgelhuch (Cf. Eitner, op. cit, p. 14) (Renseignemenf com- 
munique par M. N. Fetaz, par rintermediaire de M. W. Gurlitt)- 
2) Melle E. Droz nous signale, d’apres Eitner, Bibl. der 
Musik-Sammelw., pp. 461 et 806,. qu’un texte commencant par 
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L’ardent desir est encore utilise par des musiciens de la pre- 
miere moitie du XVP siecle (cf. Lardan desir (4 v.) de Renes, 
pu'blie en 1530 dans les 29 Chansons musicafes d’Attaingnant 
et Lardant desir (4 v.) de P. Certon, public en 1642, dans 
1e Neafiesme //vre d’Attaingnant). 

Le -codex 51 de la Cha-pelle pontificale contient (fol. 90-104) 
tine messe anonyme a 4 voix (du XV® sifecle), intitul6e hrdani 
desir,.. Est-ce par I’effet d’une simple coincidence que les pre- 
m'ieres notes du cantus. de cette messe (la, mi, re, fa, mi) pa- 
raissent une simplification du theme de la piece de Strasbourg? 
(Cf. Haberl, Bibl. u, themat,- Masikk,, p. 84). 

N- 189. — HERTE MI (Herte my dans I’index alphabeti- 
que du ms.) 

Fol. 107b (108 d’apres I’index alphabetique) ; 2 voix ; 
notation blanche; clef d’mf 2® ligne: re, re, mi, fa,, mi, sot, mi, 
fa, sol, fa; tem|pus indei'ernfinable, prolatio minor. 

Observations : 

1) L’index de Wolf porte (p. 388): 

Fol. 107b. Herte mi: wy mas du glat. 

2) Exemple probable de texte neerlandais (avec les n"® 71, 
118 et 205). 

N® 190. — LAS COMANT PORRAY-JE, de N” DE 
MERQS (Las coment porray je, de bJic. de Merques (Merqs), 
dans I’index alphabetique du ms.; Id. de Nic. de Merqs dans 
rindex numerique de Coussemaker) . 

Fol. 107b; 3 voix; notation blarKhe; clef dut 1® ligne : 
re, re, si, sot, la, sol, mi, re, rtii, fa; iempas perfectarri, prolatio 
minor. 

Observations : 

1) Repnoduit in extenso par de Coussemaker, sub n® 29. 
Au discantus, -ces seules paroles: Las comant porray je; au 
f6nor et au contrat6nor: Las comant. 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 
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3) Identity de I’incipit du cantas avec celui du morceaif 
anonyme k 3 voix, Las! comment porroye avoir joie, d’Esco^ 
rial, V, III, 24, fol. 21’b (v6rifi6 par le R. P. Cortazar; cf. Aubry,. 
Iter hispanicum, //, SMB der LM.Q.^ VIII, p. 518). 

4) Sur NICOLAS DE MERQUES et ses oeuvres, cf. la 
2® observation du n** 17 ci-dessus. 

N" 191. — PORTUGALER, de Q. DUFAY. ' 

Fol. 108a; 2 voflx; notation noire; clef d’at 3“ ligne : 
signe de mesure (un cerole avec un point k I’int^rieur) : mi, 
fa, sol, fa,: sol, mi, fa; tempus perfectum, prolatio minor (1). 

Observations: 

1) De Coussemaker repr-oduit ce morceau in cxtenso, sub 
n" 38. Le texte se borne au mot Poriugaler. — Peut-etre s’agit-il 
d’une pi^ce de circonstance en rbonneur du mariage de Philippe 
le Bon avec Isabetlle de Portugal, en 1430. 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 

3) Poriugaler se retrouve, anonyme, k trois endroits dif- 
f^rents du ms. 3232a de la Babliothfeque de Munich: T) k 
2 V., en notatkm blanche et sous forme de fragment, au fol. 65a 
(discantus Partugal; tenor); 2°) k 2 v., en notation noire et 
sous forme de fragment, au fol. 77a (discantus Portugal; tenor); 
3“) a 3 V., en notation blanche et complet, au fol. 92'b(superius 
Ave tota casta virgo^ intemerata puella; tenor poriugaler; con- 
tra). — Cetfe 3" version a 6t6 reproduite en notation moderne 
par le Dr D^zes, k la suite de son article Van den Borrens 
€Dufay» paru dans la Zeitschrift fuef Musikwissensckaft, IX, 

5 (Mvrier 1927), pp. 294 ss. (voir spec. pp. 305 ss.) 


(1) C’est induit en erreur par ce signe de mesure, que nous 
avons attribu^ k ce morceau le tempus perfectum, prolatio ma- 
jor, dans notre 6tude intitule ; Compositions inedMes de G. Du- 
fay et de G. Binchois, p. 12. 
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4) II semible, k premiere vue, y avoir quelque rapport en- 
tre le Portugaler d€ Dufay et La portingaloisey n“ 22 du Ma~ 
mscrit des basses danses de la Bibliotheque de Baurgagnef 
public en 1912 par M. Cloisson, k I’initiative de la Soci^td des 
Bibliophiles et IconiOphiles de Belgique (Cf. aussi la Rtpresa 
portogallese dont park Guglielm'O da Pesaro, dans son traik 
de I’art de la danse, et qui se confondait peut-^tre avec la 
Portingaloise en question: voir D’e la Page, Essais de Diphtiro- 
graphie musicale, Paris, Legouix, 1864, p. 199). Mais, k f exa- 
men, les ressemiblances apparaissent trop fugitives et trop loca- 
lisees, pour qud Ton puisse croire a un parents rfeelle. 

Par contre, la pi^ce Portigaler, du Buxheimer Orgelbuch 
(fol. 21; reproduction en notation moderne dans Eitner, Beil, zu 
den Monafsh,^ 1838, p. 83) n’est autre qu’une transcription fi- 
gur^e pour orgue de la pkce de Dufay (1). 

5) Nous avons repnoduit Portugaler en partition dans no- 
tre m^mo'ire sur G. Dufay (Bruxelles, Hayez, 1926, pp. 298 ss.). 
Cf., dans 'Oet ouvrage, le commentaire relatif a oette pifece, pp. 
296 et ss., et la note additionnelle qui figure dans les Errata 
et Addenda, p. 359. 


N“ 192. — ET IN SPIRITU (manque dans I’index alpha- 
b^tique du ms.) 

Fo'l. 108b; 3 voix; notation blanche; clef 6: at 1* ligne : 
la, si, do, si (b6mol sous-entendu) , la, sol, fa, mi; probable- 
ment tentpus imperfectum, prolatio minor. 


N“ 193. — ESCLAVE PUISTIL, de BINZOIJS (Esclave, 
de Binzoijs, dans [’index alphatktique du msw; Esclave puisfil, 
de Binchois, dans I’index num6rique de Coussemaker.) 


(1) Detail piquant: Eitner a pris le titre Portigaler po>ur 
le nom de I’auteur (v. p. 11 et le Register, p. 112). 
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Fol. 109a; 3 voix; notation blanche; clef d’ut 3® ligne : 
mi, fa, mi, mi, /'4 si, do, si, sot; tempos perfectum, prolatio 
minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n° 33. 
Au discantus, ces seules paroles : Esctave puistil done en; au 
tenor: Esdave; au contrat^nor: Esclave puistil. — Voir le t'exte 
complet de ce rondeau (Esclave puistil devenir), dans le 
Jardin de Plaisance, fol. 73b. 

2) , Not^ sur une portae de 6 lignes. 

3) Le codex 1411 du Vatican eontient une chanson ^ 3 
voix de Bincoys, debutant par Esclave puist devenir (n® 12; 
cf. Wolf, 1, p. 192): d’apres les incipits des 3 voix qu’a bien 
voulu nous transmettre M. le Dr Gino Borghezio, elle se con- 
fond enti^rement avec la nStre. 

De rn€me, identity entre cefte dernifere et la chanson ano- 
nyme k 3 voix, Esclave puist yl devenir, qui figure dans Escorial 
V, III, 24, fol. 45a, et dans Escorial, IV, a, 24, fol. 19b (v^rifiS 
par le R. P. Cort^zar; cf. Aubry, Iter hispanicam, II, SMB der 
/. M, G., VIII, pp. 519 et 530). 

Enfin, cette pi^ce se retrouve, anonyme, mais plac6e entre 
deux morceaux expressement attrrbu^s a Binchois, aux fol. 126b- 
I27a du ms. 3232a de la Bibliofh^que de Munich (les 3 mor- 
ceaux sont d’une m^me ecriture, laquelle ne reparait plus, ail- 
leurs, dans le codex) (Signal^ par M. le Dr D^zes.) 

Le Baxheimer Orgelbuch eontient, sub n*® 101 et 102 
deux pi^es intitul^es respectivement: E schlaue et E sclaphe 
(cf. Either, Das Baxh. Orgelb., p. 13). D’apres les rensieigne- 
menlis qu’a bien voulu nous faire parvenir M. le prof. W. Gurlitt, 
aprd^s Vitrification sur place par M. N. F^taz, aucun rapproche- 
ment ne serait possible entre ces deux rryorceaux et la piece de 
Binchois. M. le D'' BOsseler ne parait toutefois pas etre de cet 
avis, d’aprSs ce qu’il nous communique, apr^s confrontation de la 
piece de Binchois avec les donn^es de la dissertation dacty- 
lographique de M. H. Schnoor sur le Buxh. Orgelb- (EaUe, 191 9) > 
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Le codex 88 de Trente oontieiit (fol. 388b e.i ss.) une 
ni'esse anonyme k 3 voix intitul6e Esclavc puist a devenir dant 
le t§nor est te meme que celui de Binchois (cf. N"® 490 k 494 
du ca'tal. th6m. des Codices de Trente, dans les Denkm, autrich., 
VII, p. 46); imm^diatem,ent apres (fol, 399b; n° 495 du cat 
th6m.) se trouve un moO,et a 4 voix: Gaude Maria Virgo- Avr; 
Gabriel, bas6 sur le meme t6nor Esclave. 

N" 194, — PATREM, de CAMERACO. 

Fol. 109b (110 d’apres I’index alphabetique du ms.); 3 
vpix; notation blanche; clef d’ut 2® ligne.* la, mi, soi, fa, mi, re 
do, re: tempus imperfectum, prolatio minor. 

Observations: 

1) Reproduit in extenso par de Coiissemaker, sub n“ 31. 
Texte complet du Credo au superius. Au tenor et au contratenor 
ne figurent que les premiers mots des diffirentes subdivisions 
de cette partie de la messe, 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. Exemples assez 
nombreux de minimes dont la queue est dirigee vers le bas, sans 
que la valeur de la note en soit modifi^e. C’est, d’apres Wolf, 
(I, p. 406 ss.), I’indice d’une redaction relativement tardive, que 
I’ou peut fixer au plus tot dans les environs de 1455. 

2) D’apres ce que nous communique M. le Dr Besseler, ce 
Patrem ooincide avec un Patrem anonyme de Bologne, Liceo 
musical c, 37, fol. 96b-98a, dont il a bien voulu nous transmet- 
tre les incipits des trois voix. Toutefoi's, le contratenor de Bo- 
logne est different de celui de Strasbourg. 

3) Sur CAMERaCO, cf. la 4® observation du n® 126 ci- 
dessus. 

195. — ADIEU APRILLE, de NY. DE MERQS (Adieu 
apurille, sans nom d’auteur, dans I’index alphabetique du ms.; 
Adieu aprille, de Nyc. de Merqs, dans I’index num^rique de 
Coussemaker,) 
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Fol. Ilia; 3 voix; notation blanche; clef d'ut V ligne : 
do, mi, fa% sol, la, soly sol, fa, mi; tempus perfectum, proldtio 
minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n® 28. 
Le texte se borne, pour chacune des tnods voix, aux mots : 
Adieu apurille. 

La forme apurille (=apvril) n^est pas Teffet d^une defor- 
mation due a I’ignorance du frangais. On la rencontre, avec une 
leg^re variante, a la derniere page du recueil de poemies de 
Guillaume Cretin, publie k Paris, en 1527, par les soins,de 
Francois Charbonnier, secretaire de Francois I" et ami de Cretin: 
<imprime a. Paris... Van mil cinq cens vingt sept, le vingt cin- 
quiesme iour Dapuril (Cf. E. Thoinan, Deploration ne G. Cre- 
tin sur le trepas de J. Okeghem, Paris, Claudin, 1864, p. 10) — 
C’est, en definitive, la forme intermediaire entre le latin aprilis 
et le frangais moderne avrd. 

2) Notation sur une portee de 6 lignes. 

3) Sur MERQUES, cf. Tobservation 2 du n“ 17 ci-dessus. 

N° 196. — ET IN TERRA. 

Fol. 111b (112, dans I’index alphabetique du ms.) ; 3 voix; 
notation blanche; clef d’ut 1* ligne ; do, la, re, do, s/(bemol 
sous-entendu), la, fa, mi, sol, la; probablement tempds perfec- 
turn, prolafio minor, 

N* 197. — WOLUF LIEBEN (Woluf lieben gesellen, dans 
rindex alphaberique du ms,). 

Fol. 112b; 1 voix; notation noire mesuree; clef d’ut 4' 
ligne : mi, si, do, si, do, ri, do, si, la, sol; probablement tem- 
pos imperfectum, pralatio minor. 

Observation: 

L’index de Wolf porte (p. 388) : 

Fol. 112 V. Woluf, lieben gesellen, unverzagt. 
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Wolf note que ce lied a et6 conserve dans le Lambacher 
Liederbuch (Vienne, ms. 4696), ainsi que dans les codices niu- 
nichoi's Cgnu 379 et Cgm. 715. Mayer et Rietsdh reproduisenf 
les trois versions dans leur 6tude : Die Mondsee — Wiener Lie- 
derhandschrift and der Me)ench von Salzburg, Berlin, 1896. 

N’ayant pas cet ouvrage k notre disposition, nous avons 
pri6 M. Th. Gerold de bien vouloir nous transcrire ces trois ver- 
sions, ce qu’il a fait' avec la plus extreme obligeance. II r^sulte 
de leur confrontation avec Tincipit de Strasbourg, d’une part, 
qu’il s’agit bien de la memo m^Iodie; aautre part, que la ver- 
sion qui se rapproche le plus de la nStre est celle du ms. 715 
de Munich, qui provient de Tegernsee, et qui date de la pre- 
miere moitie du XV* siecle. 

N* 198. — SIND WILLEKOMEN (manque dans I’index 
alphabetique du ms.) 

Fol. 113a; 1 voix; notation noire mesur6d; clef d’uf 4* ligne; 
mi, fa, mi, fa, re, mi, fa, mi; probablement tempus imperfectum, 
prolatio minor. 

Observations : 

1) L’index de Wolf porte (p. 388): 

Fol 113 V. Sind(?) wilkomen, her Martin. 

WoW note que ce lied a egalement ete conserve dans le 
Lambacher Liederbuch (^Vienne, ms. 4696), ainsi que dans les 
codices munidiois Cgm.. 379 et Cgm 715. — Mayer et Rietsch 
reprodui'sent les trois versions dans leur 6tude: Die Mondsee-^ 
Wiener Lie derhandschrift, etc. M. Th. Oerold a bien voulu iw>us 
les transcrire toutes trois, d’aprfes cet ouvrage: leur confron- 
tation avec notre incipit' prouve qu’il s’agit bien du m&me lied. 

199. — JE NE PUIS. 

Fol. 113a; 3 voix; notation noire; clef d’ut 2* ligne : 
la, sol, fa, mi, re, re, do, do, si, ri; probablement tempus im- 
perfectum, prolatw major. 
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Observation: 

Pas de rapport avec ]e ne puis avoir plaisir ne reposer, qui 
figure dans Chantilly, 1047, fol. 24b (v6rifi6 par M. G. Macon; 
cf. Wolf, I, p. 332 et note 1), dans Florence, Pane. 26, fol. 
105 (Wolf, p. 246) et dans Mod^ne, 568, fol 20b (et non 21 
V, corame le dit Wolf, p. 338; v6rifi6 par les bans soins de M. 
le Directeur des BibL Est. ed Univ. de Mbdene), 

Pas de rapport non plus avec Je ne pais amie, n“ 35 du 
ms. de Bamberg (cf. P. Aubry, Cent motets, etc), ni ave^' 
Je ne puis avoir ung seal bien, piSce anonyme d’Escorial, IV, a, 
24, fol. 55b (vSrifie par le R. P. Cortazar; cf, Aubry, Iter his^ 
panicum, II, SMB dcr /. M. G., VIII, p. 531). 

'N® 200. — SIND WILLEKOM (manque dans I’index al- 
phabi^tique du ms.; Sind willekomen (aliter), dans Tindex nu- 
m^rique de Coussemaker). 

Fol. 11 3b'; 1 voix; motation ndre mesur^e; clef de fa 2* 
ligne et d’ut 4” ligne: mi, fa, mi. fa, ri, mi, sol, mi, fa, re; pro- 
bablement tempus imperfectum, prolatio minor. 

Observations: 

1) Cf. le n“ 198 oi-dessus. La m^lodie est la m;eiTie, mais 
elle devait offrir des variantes, si Ton en croit le mot aliter, in- 
troduit par de Coussemaker — de son cru; ou d’aores lundex 
du ms.? — dans sa table num^rique. L’incipit suffit, au demeurant, 
pour se rendre compte qu’il s’agit d’une version plus ou moins 
diff^rente. 

2) Voir I ’Observation 1 du n” 198. 

N” 201. — SANCTUS d’EGIDIUS DE THENIS (Sanctus 
Egidii de Thenis, dans I’index alphabStique du ms.). 

Fol, 143a; 3 voix; notation blanche ; c\e.i d’ut V ligne ; 
signe de mesure (un cercle) : do, si, si, do, re, mi, re, do, si; 
tempus perfectum, prolatio minor. 



Observations : 

1) Reproduit in extensa par de Cousseinak^r sub n" 23. 
Deux voix not6es seulement, le cantus et le tSnor, avec le texte 
comjplet du Sanctus. La partie du tenor es>t suivie de cette in- 
dication : Tenor iste facit cum contratenore duobus temporihus 
fugando. 

2) Notation sur une port^ de 6 lignes, 

3) Identite de I’indpit avec celui du n“ 165 d-dessus. Les 
deux compositions font-elles double emploi, ou bien offrent-elles 
des variantes? De Coussemaker ne donne, a ce sujet, aucune 
precision. 

4) Ressemblanoe du d^but du superius avec le d6but du 
cantus du Sanctus de Dunstable, qui occupe le n" 39 dans le 
catal. th^m. des oefuvres de ce maitre qu’a publie C. Stainer 
dans les SMB der'I, M. G., II (v. p: 13). Cette ressemblance 
provient sans nul doute d'’une\)urce gr^gorierme commune ; 
elle s’etend aussi au d^but de Tune des deux autires voix. 
Chez E. de Thenis, les deux themes sont places une quinte plus 
haut que chez Dunstable. 

5) Sur EGIDIUS DE THENIS, voir la 3' observation du 
n® 173 ci-dessus. 

N“ 202. — MILLE BONjOURS, de G DUFAY (manque 
darns I’index alphabetique du ms.; Mille bonjour dans I’index 
iium^rique de Coussemaker). 

Fol. 114a; 3 voix; notation blanche; clef d’uf 1* ligne : 
si b^mol a la clef: sol, la, si, la, do, si, sol;- tempus perfectum. 
prolatio minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n° 40* 
Au cantus, texte fragmentaire et partiellement illisible, nrais 
s'^tendant sur toute la ligne m^Iodique du morceau; au t^nor 
et au contrat^nor : Mille bonjoms. Pas de b6mol h la clef au 
cantus (contrairement A I’indication du catal. th^m.). 

2) Notation sur une portae de 6 lignes. 
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3) Identity avec: T) Je moroeau anonyme k 3 voix Milk 
bonjours je vous prisente, qui figure dans Escorial, IV, a, 24, 
fol. 26b (v^rifi^ par le R. P. Cortizar; cf. Aubry, Iter hispanicam, 
II, SMB der LMXx^y VIII, p. 230); 2°) MiUe honours, qui se 
frouve aux fob 74b-75a de Paris, Bibl. Nat, ms. nouv. acq. fr. 
4379 (verification faite d'apres une mise en partition qui nous 
a ete lobligeamment communiquee par M. le Dr. Karl Dezes) ; 
3“) Milk bonjours, de Dufay, qui figure au f,ol. 86a du Codex 
3232a de la Bibliotheque de Munich (communique par M. le Dr. 
Dezes) . 

Identite du tenor avec celui de MUle bon jors, n” 127 du 
Buxheimer Orgelbuch (cf. Eitjtier, Das Buxheimer Orgelb., p. 
14). Mais il y a transposition k la quarte inferieure, dans ce 
dernier manuscrit L’incipit du Buxh. Orgelto, (copie par M'. N. 
Fetaz), qu’a bien voulu nous transmettre M. le Prof W. Gurlitt, 
montre qu’il s'agit bien, dans Tespece, d’une transcription colo- 
ree de la piece du Dufay. 

4) Intergt special de oette chanson, en raison du nombre 
relatfvement eieve de ses alterations expresisement marquees 
(fa diese; si, mi, et la bemd). 

5) Milk bonjours se retrouve une seconde fois, au fol 143 
du ms. de Strasbourg (voir le n® 213 ci-apres). 

6) Reproduit en partition dans notre memoire: G. Dufay, son 
importance dans Nvolution de la musique au XV^ sieck, Bru- 
xelles, Hayez, 1926, pp. 291 ss. — Faisons toutefois observer 
que, realisee d’apres une version beaucoup moins correcte que 
cclles d’Escorial et de Paris (d|ont M. le D"" Dezes a bien voulu 
nous communiquer des fac-simiie) , elle ne doit etre acceptee que 
sous reserve (cf., sur ce point, la note inseree p. 358 s. des 
Errata et Addenda de notre memoire sur Dufay). 

N** 203. — BONTE BIAUTE (Bonte Beaute dans I’index 
alphaMtique du ms.; id. dans Tindex num-erique de Coussema- 
ker). 

Fol. n5a; 3 voix; notation blanche; clef d’ut V ligne : 
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do, do, la, si, do — ■ pause de semibreve — do, si/bSmol), la, 
sol; tempus imperfectum, prolatio major. 

Observations : ' 

1) L’incipit de Sl^asbourg r^pond exactement k celui du 
discantes du morceau a 3 voix Bonte bialte de JOHANNES 
CESAR (= CESARIS), qui figure, comme adjonction pc«t^- 
rieure, dans Florence, Pane., 26, fol. 14 (Cf. Wolf, II, p. 245. 
— Wolf a n^glig6 de mentionner, k cet endroit, le nom de 
I’auteur, ce qui est relev^ par Ludwig, dans les SMB der LM.O., 
VI, p. 614; m'ais Lo-mission est r6par6e dans le Handbuch der 
Notations-Kunde, p. 347, od est reproduite la notation originale 
de Bonte bialte, suivie d’une transcription en notation moderne. 
La notation de Florence, Pane. 26, est noire). 

Corrwne celle de Dufay qui pr6c6de, mais plus encore, cette 
pike est particuli^rement intkessantie en raison du nombre 
exceptionnel de ses alterations expressement marqueesf/a diSse; 
si, mi, la et re bemol) et des modulations inattendues qui en 
resultent. M,. Rudolf von Fiqker en a fait I’objet d’une remar- 
quable analyse dans ses Beitraege zar Chromatik des 14. bis 
16. Jahrkunderts (p. 7), parus dans le 11. Beiheft des Denkm, 
autrichiens, Vienne, 1914. 

2) Sur CESARIS, voir la 4" observation du n° 151 ci-dessus. 

N° 204. — BIEN PUIST, de BYNCHOIS (BYNCHOYS, 
dans rindex alphabkique du ms.). 

Fol. 115a; 3 voix; notation blanche; clef &ut 2* ligne : 
sol, sol, sol, sol, la, la, si (b^mol), la, fa; tempus perfectum, 
prolatio minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub rf 34. — 
Le texte se borne, aux 3 voix, k Bien puist. 

2) Niotation sur une portk de 6 lignes. 

3) Pike entiSrement inkite de Bindiois. 



N” 205. — ALLEERBAER WENSCH (A/ eerbeerhrt dans 
I’index alphab^tique du iws.). 

Fol. 115b; 3 vioix; notation blanche; clef d'uf V ligne ; 
si Wmol a la clef : sol, mi, fa, sol, sol (kt?), la (si?), la, 
sol, mi; mesure indeterminable. 

Observations : 

1) Exemple exceptionnel (avec les Nos 71, 118 et 189 ci- 
dessus) de texte neerlandais. 

2) Identif(§ du discantus avec celui d'Al eerbaerheit weinsch 
ic vort, d’Escorial, VIII, 24, fol. 30b (communication de M. le 
Prof. W. Gurlitt, qui a fait ex^cuter ce morceau aux concerts 
de musique du moyen Sge, qui ont eu lieu, a son initiative, a la 
Hamburger M'usikhalle, du 1" au 8 avril 1924). 

N" 206. — COMENT PORRAY, de C. LIEBERT (Co- 
meat porray, de G(?) LIEBERT, dans I’index alphabetique du 
ms.). 

Fol II 5b; 3 voix; notcdion blanche; def d'nf T ligne : 
fa, fa, sol, la, sol, mi, fa, mi, do, ri; tempus perfectum, pro- 
latio minor. 

Observations : 

1) Reproduit in extenso par de Coussemaker, sub n° 35. 
Aux 3 voix, pas d’autre texte que: Coment porray. 

2) Notation sur une portee de 6 lignes. 

3) L’on connaif trois LIEBERT ou LIEBERTH: 1) Giial- 
Urius, qui fut chanteur pontifical en 1428, et dont Oxford, 213 
confient 3 compositions, dont Tune est daee de 1423; 2) Re- 
ginaldus, dont Oxford, 213 renferme 2 pieces et les codices de 
Trente (87 et 92), 8 pieces en tout (Cf. Haberl Dufay, p. 60 
et Riemann, Handbuch dcr Musikg., II, I, p. 102): 3) Jean cite 
en 1459 dans les comptes de la cathedrale de Cambrai (Cf. 
Haberl, Dufay, p. 52). 

11 s’agit plus probablement id de GUALTERIUS LIEBERT, 
en raison de I’initale C ou peut-6tre G (index alphabdique) du 
prSnom. 
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N’’ 207. — BIS GRUEST MARIA (Bist grust Maria, de 
HE/NRI L. dans I’index alphab^t'ique du ras.; Bis gruest Maria 
Heinrici, dans I’index num^rique de Coussemaker, avec cette 
adjonction: Sequentia ave preclara Hdnrici miserrimis ingeniis 
vutgarizata ), 

Fol. 116a; 1 voix; natation noire, d’apparence interm^- 
diaire entre la notation chorale et la notation mpsuree (1) ; 
clef de fa 2® ligne et d’ai 4« ligne : do, fa, fa, fa, fa, sol, fa, 
si b6mol, la, sol; probablement rythme libre, 

Obsen^ation: 

L’index de Wolf porte (p. 388) : 

Fob 116b. Bis gruest Maria / schoener merstern. 

Wolf note: II s’agit d’un Leich d’HEINRICH LOUFEN- 
BERGy d'ont le texte complet est reproduit dans Wackernagel, 
Das deuische Kirchenlied (Leipzig, 1867), II, p. 585, n* 763. 
L’original se trouvait dans le Cod. B. 121 de la Biblioth^que 
de Strasbourg, brul^'en 1870 (cf., sur ce ms.. Wolf, I, p. 390 
et la note 1). 

M. Vogeleis (Quellen und BausU p, 90) signale qu’il a pu- 
blie un facsint'il^ des 27 premiers vers de ce lied (texte et me- 
lodic) comme annexe a son 6tude : Die einstige Papierhand- 
schrift 222 C 22 des 1870 zersfoerien Strassburger Blbliothek 


(I) II est difficile de d^crire cette notation, en raison de 
la bri^vet^ de I’incipit et du caract^re assez vague de certaines 
formes de notes: k c6t6 de 2 semibreves et de 3 minimes pour- 
vues de queues obliques, dirig^es vers le bas, on trouve trois 
autres minimes, dont la queue, dirig^e aussi vers le bas, est 
plutSt droite qu’oblique. Dans son index num^rique, de Cous- 
semaker assimile cette notation k des neumes allemands. Sans 
doute s’agit-il, dans I’esp^e, de cette variante de la notation 
gothique, dont M. J. Wolf donne des exemples au bas de la p. 
160 de son ,Handb. der Hdtathnskunde, L Tell (Breitkopf et 
Haertel, 1913), 
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parue dans les Monatsh. fuer Musikg^f ann6e XXXII (1900), 
n° 11 . 11 nous a impossible d€ d6couvrir ce facsimild dans la 
collection pourtant complete des MonatsK et de leurs Beilagen 
que possfede la Bibliothfeque du Conservatoire de Bruxelles. 


208. — SUNT FESTA HEINRICI (Heinrici LAUFFEN- 
BOURO dans I’index aJpbab^tique du ras.; Sunt festa celica 
(dcamen (dictamen) Heinrici)^ dans I’index num6rique de Cous- 
semaker.) 

Fol. 117a; 1 voix; notation noire mesur^e (semibreves ega- 
les); clef d’ut 4* ligne: fa, mi, re, si bemol, la, sol, fa, sol, fa, 
fa; mesure indeterminable. 

Observation : 

L’index de Wolf porte : 

Fol. 118 V. — Nunc festa que celica cillent medulas (?) 

N** 209. — ICH SUFFZEN VON HERTE (manque dans 
I’index alpbabetique du ms.; Ich suffzen van herte, dans 4’index 
numerique de Coussemsaker) . 

Fol. 118b; 1 voix; notation blanche mesuree; clef de fa 
3" ligne: sol, la, la, la, sol, si, si; mesure indeterminable. 

Observations : 

1) L’index de Wolf poite (p. 388): 

Fol. 1 1 8 V. Ich sueffzen von hertze liden and smertze. 

2) Wolf (p. 388, note 5) et Vogeleis (Quellen a. Boast, 
p. 90) affirment que cette piece (on du moins un morceau com- 
pose sur ces paroles) serait contenue dans' le codex in 4" F. 
VIH, 16 de la Bibliotheque de I’Universite de Bale. 11 doif y 
avoir li une meprise, car M. le Prof. Karl Nef nous fait sa- 
voir, apres verification sur place, que ce ms. renferme exclu- 
sivement dtes chants religieux sur paroles latines. 
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N“ 210 (1). — PiIBCE SANS TEXTE(non mentionnee dans 
I’index alphab-^tique du ms., ni dans I’index num'^rique de 
Coussemaker). 

Fol. 119a; nombre de voix indeterminable; notation blan- 
che mesuree; clef d'ut 4® ligne : do, sol, sol, sol, sol, fa, sol ; 
probablement tempus perfectum, prolatio minor. 

N” 211 (210 dans I’index alphabetique de Coussemaker). 
^ 0 MARIA MARIS STELLA. 

Fol. 119 (119 b, d’apres Findex numerique de Coussemaker) ; 
3 voix; notation noire; clef d’ui 2“ ligne: mi, fa, mi, mi, re, do, 
re, mi, fa, sol, la; tempus imperfectum, prolatio major. 

Observation: 

Get 0 Maria Maris Stella n’a rien k voir avec celui que 
VAnonyme IX cite dans son traits De muska mensurabili, que 
de Coussemaker a extrait du ms. de Straisbourg, pour le publier 
dans le voL III, p. 411 ss. de ses Scriptores. Le motet 0 Maria 
marls Stella, que Fauteur de ce traits archaique cite comme 
exemple du premier mode rythmique, serait Fceuvre de Fauteur 
du Discantus vulgaris positio. II figure dans le ms. de la 
Faculty de M6deci,ne de Montpellier, au fol. 89, et est reproduit 
dans le Tab. VIII de Vart harmonique aux Xir et XIII^ siecles, 
de Coussemaker. 

(Ici s’arrete le catalogue th^matique de Coussemaker. II 
convient d’y ajoutter encore les deux numeros suivants, men- 
tionn^s dans Findex num^rique du manuscrit:) 

N° 212 (211 dans Findex num^rique de Coussemaker). 
VICTIME PASCHALI (Viciime pascali dans Findex alpbab^tique 
du ms.). 

Fob 142b; 3 voix; pas d’incipit dans la copie de Cous- 
semaker. 

(1) De Coussemaker a mis par erreur : n* 110 dans son ca- 
talogue th&natique. 
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N" 213 (212 dans I’index num^rique de Coussemaker) . 
MILLE BONJOUR, de O. DWAY (manque dans I’index alpha- 
b^tique du ms.). 

Fol. 143b; 3 voix; pas d’indpit dans la copie de Gousse- 
maker. 

Observation : 

Double emploi, d’apres de Coussemaker, avec le n” 202 
ci-dessus. 


ADDENDA RELATIFS AU CHAPITRE III CI-DESSUS. (1) 

N- 5 et 6. — SALVE MUNDI et AVE REGIS FILIA. 

M. le Dr. Besseler nous communique qu’a son avis ces deux 
morceaux a une voix pourraient bien ^tre solidaires Tun de I'au- 
tre et former ensemlble une seule composition a 2 voix. Les argu- 
ments suivants qu’il invoque en faveur de cette hypoth^se nous 
paraissent tr^s sdieux: 1) le iP 6 commence par 4 pauses de 
braves, 'Ce qui est anormal pour un morceau qui se suffit k 
liii-mSme; 2) les textes des 2 voix sont apparent^s entre eux; 
3) le texte du n° 6 (voix inferieure) n’est pas mentionn^ dans 
I’index originate du ms., selon la r^gle que s’est imposee le re- 
dacteur pour les morceaux ^ 2 ou plusieurs voix et a pluralitc 
de texte. 

8. — PATREM de PRUNET. 

M'. le Dr Besseler nous signale que ce Patrem ,se retrouve 
dans Apt, fol. 29b, avec, comme nom d’auteur(?), BONBARDE 
et dans Padoue (fragment) 684, avec, comme nom d’auteur, 
PERNETH (et non Pcrncch, comme le dit Wolf, Mensur.-Noi,. 


(1) Ces Addenda sont bas6s sitr des renseignements qui nous 
sont parvenus alors qu'une partie de ce chapitre dait d^ja im- 
prim^e. 



121 — 


I, p. 259). II s€ denijande si ce Perneih ne se confond pas av€C 
le Perrinet dont Apt contient, fol. 5, un Kyrie a 3 voix. 

M. le Prof. F. Ludwig (Die mehrsfimmige Messe des 14» 
Jahrhmderts, dans Archiv, f. Musikw., VII (1925), IV, p. 427) 
fait observer, a propos de Bonbarde ( d’apr^s Les Dues de Bour- 
gogne, du Comte de Laborde, 2, 3, 1852, p. 95 s. et p. 80) 
C]u’«un «menestrel» royal de ce nom, probablement un surnom, 
est signale en 1394». 

N- 10. — REX KAROLE. 

M. le Dr. Besseler a bien voulu nous donner quelques pre- 
cisions concernant les ressemblances et les differences qui exis- 
tent entre la version de Strasbourg et celle de Chantilly. 

Strasbourg et Chantilly ont en commun le superius Rex 
Karole. Chantilly a, de plus, un second cantus, Leticie pads 
concordie, qui ne figure pas dans la copie de Coussem-aker. Les 
deux mmss. ont un contratenor totalement different. Celui de 
Strasbourg a, selon ce que nous fait observer M. le Dr Besseler, 
tous les caracteres d’un veritable tenor, e’est-a-dire d’une me- 
lodie Viocale preexistante servant de base k I’ensemble. Stras- 
bourg a une voix qualifiee de tenor qui coincide exactement 
avec celle de Chantilly qui porte la mention de solus tenor. Mais 
cette derniere n’est point susceptible d’etre executee en meme 
temps que le contratenor du meme ms., parce que ces deux 
voix suivent frequemment une marche paralieie, le solus tenor 
etant partiellement form'e au moyen des memes elements que le 
contratenor. Le Rex Karole de Chantilly, doit done etre con- 
sidere comme une composition ^ 3 et non a 4 voix, les exe- 
cutants ayant k choisir entre le contratenor et le solus tenor. 

L’expression solus tenor se retrouve dans un Gloria ano- 
nwne de Modene, cod. lat. 568 (fol. 3b), piece h 4 voix, en 
style de motet, qui comporte deux superius vocaux, un teniv* 
lifurgique et un contratenor. Mais ces deux derniers peuvent 
etre remplaces, ad libitum, par une 5“ voix, de composition fota- 
lement differente, qui est qualifiee de solus tenor(Ci. F. Ludwig, 
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Die mehrstimniigA Messe des XIV. Jahrh^, dans Archiv. f. Mu- 
sikw., VII (1925)), IV, p. 423). 

M. Besseler se demand e si le ms. de Strasbourg ne con- 
tenait pas le 4:miot‘etus» Leticie pads cmcordie et si sa pre- 
sence n’a point, par I’effet d’une erreur ou d’une distraction,. 
6diiapp6 a de Cousscmaker. Que I’index originaire du ms. ne 
fasse point allusion k ce texte, c’est ce dont il ne faut point 
s’etonner, son r6dacteur ayant pris poui' regie de n’y mention- 
ner, pour les compositions a plurality de texte, que I’incipit 
litf^raire de la voix la plus 61ev6e. D’autre part, dans sa de^ 
cription du ms. de Strasbourg, Reuss, suivi par Wolf, place au 
fol. 8a, le texte Firmantur pads ordines, auquel nous avons 
fait allusion, dans notre commentaire du n" 11, sans toutefois 
pouvoir nous expliquer sa presence k cet endroit. M'. 
Besseler se demande s’il n’y aurait point 1^ une d^fomration, 
par Reuss, de I’incipit Letide pads concordie, le fol. 
8a <§tant la place normale du second cantus hypoth6tique de notre 
motet. II nous fait aussi remlrquer que le sup6rius Rex Karole 
comporte plusieurs passages en forme de hoquet, qui prdsuppo- 
sent tout naturellement I’existence d’une voix compl^mentaire 
destin6e k r^aliser cette «manit!re» selon toutes les regies de 
I’art. Nous estimons qu’il y a li un ensemble suffisant de pre- 
somptions pour considerer rhypothese de M. Besseler comme soli- 
dement fondle. 

M. le Dr. Besseler pense que si Filipoctus de Caserta range 
le motet Rex Karole parmi les produits de Tors antiqua, il doit 
y avoir k cela un nijotif serieux. Sans doute, nous ecrit-il, I’ceuvre 
cst-eUe d’origine andcnne, et il est a supposer qu’elle a subi 
des remaniements vers la fin de XIV*' siecle. Du fait que Fili- 
poctus la cite comme une piSce surann^e, sous le titre de Rex 
Karole j on, pourrait peut-gtre induire qu’elle a vu le jour sous 
Charles IV (1322 — 1328). Toutefois le texte de Strasbourg 
et de Chantilly ne laisse aucun doute sur I’identit^ du roi dont 
il y est question, et celui-ci ne pent §tre que Charles V(1364 — 
1380), fils de Jean (Johannes genite; Charles IV etaii, Philippe 
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genite). Mais il serait tout k fait normal que le texte €0t 6f6 
remani^, au mgme titre que la musique. 

Le motet Rex Karole est cit6 dans les comptes de 1423-1424 
4e la Confr6rie de Notre-Dame, a Bois-le-Duc (Pays-Bas), par- 
mi une s6rie de 4 motets (mouteten) que le maitre de chant 
«frere Wouter le precheur» a copids pour la confr6rie (cf. De 
lllustre Lieve Vrouwe Broederschap te ’s-Hertogenbosch, dans 
Tijdschrift der Vereeniging voor nederl. Muzkkgeschiedenis, Deel 
XII, r stuk (1926), p. 59). — On peut juger de la c^l^brite 
de cette composition par le fait de son expansion dans une region 
aussi eloign^e de son lieu d’origine. 

N'o 13. — EN TRES DOUS. 

D’apr^s une communication de M. le I>r Besseler, 1") ce 
■«rondeau spirituel» est §crit en tempus imperfectum, prolatio 
minor; 2") la 10® et la IT notes seraient do — si Mmol, dans 
Paris (Reina) et non mi — re, comme dans I’incipit du catal. 
th6m. de Coussemaker. 

NM7. — VOLES SCAVOIR de MERQS. 

Melle E. Droz nous fait tr6s judicieusement remarquer que 
N» et C. de MerqKes pourraient bien ne faire qu’un seul et mldme 
personnage, C 6tant I’initiale de Colin, diminutif de Nicolas, ou 
de Claus, equivalent germanique de Nicolas. 

N“ 20 et 21. — ORGANIZANTER CONTINE et LUCEAT 
LAUDIS. 

M. le Dr Besseler est d’avis, comme nous, que ces deux 
monceaux pourraient b-ien n’en faire qu’un seul (i 3 voix). 
L’index originaire du ms. ne mentionnant pas Luceat laudis, on 
peut en induire que le r^dacteur n’y a ind(iqu6, selon son habi- 
tude, lorsqu’il s’agit de pieces ^ plurality de texte, qu’un seul 
■des deux textes en presence. 

Notre remarque, suivant laquelle la foliation respective 
drOrganizanter et de Luceat est d^favoraWe ^ une ex6cution ■ 
multande, ne tient pas debout, k la suite d’un examen plus pr6- 



CIS de I’emplacement qu’occupaient ces deux voix dans le ms. 
L’index num^^rique de Coussemaker, en contradiction avec le 
catalogue tli^matique, mais d’accord avec les donnees de Reuss 
(suivi par W-olf) place, en effet, Organizanter confine m fol. 
14b et non 14a. 

C’est ce placement qui en fait aussi la voix principale, bien 
qu’elle soit d’un niveau l^gerement inf^rieur (clef d’ut 2® ligne) 
k Lucent laudis (clef d'at r ligne), et qui explique pourquoi 
le r6dacteur de I’index originaire I’a choisie, de preference k cette 
demi^re, pour designer I’ensemble de la piece. 

Le ms. de la TremoTlle eontenait, en son fol. 10, d’apres 
I’index qui en a ete conserve, une composition designee par I’in- 
cipit Organizanter. Sans aucun doute, cette piece se confond 
avec celle de Strasbourg (cf. E. Droz et G. Thibault, Un Chan- 
sonnier de Philippe le Bon, dans Revue de Musicoiogie, fevrier 
1926, p. 5. et fac-simiie de I’index). 

N” 22. — AMOUR ME FAYT. 

M. le Dr Besseler nous fait remarquer, i juste ititre, que ce 
morceau est ecrit en tempus imperfectum, prolatio major (et 
non minor). II pense qu’il y a plus de probabiliife pour que le 
travestissement ait comporte le texte Solcm Stella parit signaie 
par Reuss (suivi par Wolf). Dans ce cas, I’indication, par de 
Coussemaker, du travestissement Quam pulchra cs rdsulterait 
d’une confusion avec le rf 23, Tota pulchra es, qui figurait au 
recto du feuillet adjacent (16a). 

N° 23. — TOTA PULCHRA. 

Cette piece figure aussi, sous le voile de I’anonymat, aux 
fol. 1 36b — 138a du ms. 3232a de la Bibl. de Munich (com- 
munique par M. le O’" D^zes). 

N° 24. ^ FUYES DE MOY. 

Cette ballade figure aussi, k 2 voix, sans paroles, dans un 
ms. de M'elk (cf. F. Ludwig Die Quellen der Motetten aeltesten 
Stils; Archiv fuer Musikw., V (1923-1924), p. 283, note ! 
(p. 284)). 
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Le ms. de la Tr^moille contenait, au fol 45, d’aprcs i'iii- 
dex qui en a et6 conserve, une piece intitulee Faies de moi, qui 
se confond fort vraisemblablement avec celle de Strasbourg 
(cf. E. Droz et G. Thibault, Un Chansonnier de Philippe le Bon, 
dans Revue de Musicologk, fevrier 1926, p. 7 et fac-siniil6 de 
I’index). 

D’apres une remarque de M. le Dr Besseler, la 2® note 
serait re et non mi, comnie I’indique trfes clairement, mais peut- 
etre erronement, de Coussemaker, dans son catal. thi^m. 

N“ 26. — ONQUES NE FUSE 

D’apr^s M. le Dr Besseler, la mesure de ce morceau est 
certainement le temipus imperfectum, prolutio major. 

M. le Dr Besseler note la singularite du travestissement 
religieux de ce virelai profane, dans lequel on rencontre des 
imitations de chants d’oiseaux (fi ozi). 

N“ 27. — QUESTA FANCIULLA. 

Cette piece se retrouve encore au fol. 58b du ms. 3232a 
de la Bibl. de Munich. Elle y est dissimulee sous le fravestis- 
sement d’un Kyrie a 3 v. (discantus et tenor en notation noire; 
contra en notation blanche ajout6 apres coup) (communique par 
M. le Dr Dezes). 

M. J. Wolf reproduit la version instrumentale de Qitesta 
janciulla qui se trouve dans Paris, Reina, 6771, dans son 
Handb. der Notationsk. II (1919), pp.’253 ss., en notation an- 
cienne et en transcription moderne, en juxtaposant k cette der- 
ni^re la version vocale de Florence, Bibl. Laur. Cim. 87. 

N" 30. — IMPUDENTER. 

M. le Dr Besseler nous fait remarquer que les compositions 
existantes de Ph. de Vitry qui se trouvent (anonymes) dans les 
mmss. d’Ivr6e et de Cambrai ont 6t6 signal^s pour la prcmifere 
fois par M. le Prof. Ludwig, dans son ttavail: Die Quellcn der 
Moietten aeltesfpn Sfils (Arcliiv. f. Musdcw* IV, 282 et 283 ss). 
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M. Besseler 6met, peut-Stre non sans raison, des doutes 
, quant k I’attribution a Vitry du motet Impudenter par le scribe 
de Strasbourg (cf. Archiv. f. MiisikW; VII (1925-26), p. 192). 

Recherchant, dans le repertoire du XIV* sifecle, les motets 
anonymes qui peuvent ou doivent gtre legitimement attribues k 
Philippe de Vittry, % rngme auteur arrive k un total de 8 i 9 
pieces, dionti les litres suivent : 

a) Oeuvres de jeunesse figurant dans le Roman de Fauve\ (1316): 

1) Orb is orbatus — Vos past ares (douteux). 

2) Firmissime — Adesto sancta, 

3) Tribum — Quoniam secta, 

4) Garrit Gallus — In nova fert, 

■h) Autres oeuvres: 

5) Dance ptaysence — Garison. 

6) Colla jugo — Bona condit 

1) Tuba — In arboris, 

8) Cam sfatua — Hugo. 

9) Vos quid — Gratissima. 

Nous renvoyons au magistral travail du Dr Besseler (Stu- 
dien zur Musik des Mittelalters, II (Archiv. f. Musikw., VIII, 
(1926-27), pp. 187 s., 192 ss., 198) pour les motifs qui militent 
en faveur de ces attributions, ainsi que pour I’indication des ma- 
nuscrits dans lesquels figurent ces motets. 

Ceux qui sont intercales dans le Roman de Fauvcl ont et6 
public en fac-simil^ par P. Aubry, en 1907. 

Ont 6te publics en partition, jusqu’a ce jour: Firmissime 
(par Wolf, Kirckenrnusikal. Jahrb. XIV, 1899; les 18 premieres 
ir.esures par Besseler, dans I’etude cit6e, II, p. 193); Tribum 
(par Wolf, Mensural-Not. Ill, n" 78); Douce piaysence; Tuba; 
Colla jugo; Vos quid (par Besseler, dans Archiv. f. Musikw, 
VII, p. 249, e^i VIII, pp. 245, 247, 250). 

M. le Dr Besseler a bien voulu nous donner les precisions 
•suivantes concernant la version du ms.x d’lvree. Ce n’est pas lo 



fol. 5 tout entier qui a 6t6 arrach^, mais seulement la parl^e ou 
se trouvent les trois derniferes porttes. Le d6but du t^nor a (§t^ 
prdserv6 et est identique a celui d’Apt, fol. 14a. Le tenor (solus) 
de Strasbourg, form^ au m^oyen de la corrijbinaison du tenor ct 
du contratenor d’Apt, se retrouve tel quel dans Ivr^e, fol. 5a. 

M'. le Dr Besseler nous signale enfin que le ms. de Berne, 
Bibl. Bongarsiana A 421, contient, au fol. 18a (par ou il com- 
mence, les feuillets pr^c^dents ayant disparu), un nouveau con- 
tratfenor (De virtutibus) destine a notre motet (cf. Wolf, 
Gesch. der M<ens.-Not, I, p. 210, et Besseler, Stud, zur Musik 
des Mittelalt /, dans Arch, f. Musikw,, VII (1925), p. 206). 

N“ 32. — VENI CREATOR. 

Binchois a compost une pi^ce k 3 voix sur le texte Quern 
terra, pontus, ethera : elle se trouve dans Venise, Bibl. Marc. 
IX, 45, fol. 38b-39a (cf. Besseler, Stud, zur Mas. des MiitetalU 
dans Archiv. f. Musikw., VII (1925), p. 237). 

N" 33. — MOLENDINUM DE PARIS. 

Cette pi^ce a dte publiee en partition par Ch. Van den 
Borren, dans son 6tude : La musique pittoresque dans le ms. 222 
C 22 de Strasbourg (cf. Bericht ucber den Musikwiss. Kongress, 
Basel, 1924; dd. Breitk. et H., 1925). 

P. S. — Cf., a propos de cette pi^ce, Timportant Post-Scrip- 
tum du n- 134 ci-dessus (AMIS DOULS VIS). 

N” 41. — REVIEN ESPOIR. 

Le ms. de la Tr^moille contenait, au fol. 27, 
d’apr^s son index alphab^tique, une pi^ce intitul6e Reviens espoir 
Kui se confond tr^s probablement avec celle de Strasbourg (Cf. 
E. DrO'Z et G. Thibault, Un chansonnier de Philippe k Bon, 
dans Revue de Muskologie, f^vrier 1926, p. 7 et fac-simil6 de 
rindex). 
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N“ 47. — ADDO PLASIER. 

Cet'te piece se retrouve, anonyine, dans Munich, 3232a, n”' 
43, fol. 26a, sous le travesSssem;ent Virgo bcata salusqiie parata 
(cf. Dezes, Zeitsch. f. Musikwiss., X, 2, nov. 1927, p. 81). 

N“ 52. — CE QUI VOL PENSE. 

Cette piSce figurait ^galement, d’apr^s I’index qui a et6 
conserve, au fol 13 du ms. de la Tremoille, sous le litre : 
De ce que fol (cf, E, Droz et G, Thibault, Un Chansannier de 
Philippe le Bon, dans Revue de Musicologie, f6vrier 1926, p. 6 
et fac-simiI6 de I’index), 

Le hasard de nos recherches dans un dossier de papiers 
posthumes de F^tis appartenant a la Bibliotheque du Conser- 
vatoire de Bruxelles (n° 27.932 du catalogue) nous a fait 
tomber sur la copie de la notation originale d’une version in- 
connue (a 3 voix) de cette pi^ce (le texte se borne a I’incipit: 
De ce que fol pense, plac§ au discantus). La mise en partition 
qui accompagne cette copie porte comme litre: Chanson frm- 
gaise de Gand. V^rificatiion faite, cette derni^re est Pune des 
deux chansons que F6tis a «dtouvertes au parchemin de la 
couverture d’un registre des archives de Gand». Les exemples 
musicaux extraits par F6tis de Tune de ces pieces, sans qu’il en 
cite le litre, coincident, en effet, avec les mes. 4 ss., et 10 et 11 
avant la fin de De ce que fol pense. 

La copie cle I’autre chanson, qui figure egalement dans le 
dossier susdit, ne comporte aucun texte, bien que Fetis lui 
donne pour litre : Pour ma dame que Dicu gart, dans le Resume 
philos,ophique dc V hist air e de la musique (p. CXCVII) qui in- 
troduit >Ia T edition de sa Biographic universelle* Seule, la lettre 
5 figure au debut du discantus. Comment expliquer cette con- 
tradiction? (Cf. encore, sur le fragme:*' de Gand, Fetis, dans 
VEsquisse de I’histoire de H harmonic, 1840, p. 131 et dans la 
Revue de la musique religicuse populaire et classique de Danjou, 
III (1847), p. 364). 




N“ 61. — ET IN TERRA. 

M. ,Je D*" Dhzes wus signak la resseiTnWance entre le 
sup6rius de cet Et in terra et celui d’un Et in terra k 3 v., qui fi- 
gure aux fol. 78b-79a du ms. 3232a de la Bibliothfeque de Mu- 
nich. Le superius du Dr D<ezes est plus fleuri que celui de 
Strasbourg: sans doute s’agit-il d’une version plus abondamment 
figuree d’un seul et meme th^me liturgique. 

D'aprfes une communkafion de M,. le Prof. F. Ludwig, V 
Et in terra de Strasbourg est attribue, dans un fragment manus- 
crit, nouvellement d6couvert, a PELLISSON, nom d€]^ connu par 
un Patrem du ms. d^Apt, dont 11 est I’auteur (n“ 47, fol. 40a-42b). 

N° 70. — DAME PLASUR. 

D’apr^s ce que nous signale M. F. Kammerer, le n" 27 de 
Prague, XJ, E, 9, fol, 258a (= 11a, d’apres Wolf, Mens.-Not., 
I, p. 189), Scone es si bouen alien vrouwen pourrait bien n’§tre, 
a en juger d’apr^s Fincipit des deux discantus, qu’un travestis- 
sement de la piece de Strasbourg, Dame ptasur. 

N” 72. — JOUR AU jOR LA VIE. 

1) Le ms. de la Tremoi'lle contenaiV, fol. 31, d’apres I’index 
qui en a conserve, une piece intitulee Jour a jour la vie, qui 
se confond vraisemblablernent avec celle du ms. de Strasbourg 
(cf. E. Droz et G. Thibault, Un Chansonnier de Philippe le Bon„ 
dans Revue de Musicologie, fevrier 1926, p. 7 et fac-simik de 
I’index). 

2) Jour m jor se retrouve, anonyme, aux fol. 46b~47a du 
ms. 3232a de la Bibl. de Munich. La pkee y est plus ou moins 
dissimuke sous un travestissement (superius: Christas rex pa- 
cificus; Tenor canitur de flandorum jor la vie; Antitenor diffe- 
rent du contra du codex Reina (Paris, 6771); Triplum) fCom- 
mu,niqu(§ par M. le D" D6zes). 

3) M. Dezes donne un fac-simik et une transcription en 
notation moderne de la version de Munich, dans la Zeitschr, f. 
Musikw. X, 2, nov. 1927, pp. 99 ss. 



N« 73. — DANTUR OFFICIA. 

M. le D' Besseler reproduit in extenso le textfe du «triptlum'» 
Dantur et du «motetus!» Quid scire, dans Arch, f. Musikw., VII 
(1925), p. 192. 

NO 82. — ET IN T€RRA. 

M. le Prof. F. Ludwig nous signale cfue cet Et in terra se 
retrouve encore, sous ime forme un peu diff^rente, dans un 
fragment ms. nouvellement iecouvert.. 

No 83. ~ ADiIEU MA TRES BELLE. 

Ce morceau se retrouve, sous le nom' de Wintzois, et sous le 
travestissement (A)ve corpus cristi carum, au fol. 5a du ms. 
3232a de la Bibl. de Munich, (communique par M. le D' Dezes.) 

N“ 91. — HAREU HAREU JE LA VOY. 

Le ms. de la TremjoTlIe oontenait, au fol. 11, d’apres I’in- 
dex qui en a dte conserve, un motet intitule Harea, hareu, je 
la, qui se confond vraisemblablement avec celui du ms. de Stras- 
bourg (cf. E. Droz Q. Thibault, Un Ckansonnier de Phifippe 
le Bon, dans Revue de Mttsicologie, fevrier 1926, p. 4 et fac- 
simile de I’index). 

N“ 100. — APPOLLINIS. 

Le ms. de la Tremoille contenait. en son fol. 1, d’apres I’in- 
dex qui en a ete conserve, une composition intituiee Zodiacum. 
Etant donnee la parente entre ce ms. et celui de Strasbourg, il 
n’est pas temeraire de conjecturer qu’il s’agit, dans les deux 
cas, d’une seule et meme piece designee, dans le ms. de la 
Tremoi'lle, par le «motef'us» Zodiacum (cf. E. Droz et G. Thi- 
baulf, Un Ckansonnier de Philippe le Bon, dans Revue de Mu~ 
sicologie, fevrier 1926, p. 6 et fac-simiie de I’index; Zodiacum 
se frouve au fol. 65a de Str. et non au fol. 6, com, me le disent 
par erreur les auteurs de cette etude). 

II reste encore des traces d’Apo/linis dans le fragment mii- 
tiie 658 de la Biblioffheque de I’Universite de Padoue (cf. Besse- 
ler, dans Archil', f. Musikw., VIII, p. 233). Le motet Apollinis 
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est cit6 dans un trait€ de F^poque qui se trouve actuelleinent k 
Breslau (Ibid-f p. 236, note 6). 

N° 101. — PAR MAINTES FOYS. 

La pi^ce anonyme a 3 voix Par maintes fois ai oy recorder, 
qui figure sub ,n° 8 (fol. 17A) dajis les fragments de Cambrai 
1328, est un motet qui n’a rien a voir avec le «virelai» de Chan- 
tilly et de Strasbourg (Cf. Ludwig, Archiv. /• Musikw., 1923, 
p. 286, note 2). 

M. le D*" Karl Dezes nous communique que tla pi^e de 
Strasbourg se retrouve, a 2 voix, anonyme, aux fol. 27b-28a 
du ms. 3232a de la Bibl. de Munich. Cette version, entiferement 
confornte a Der may mit liber zal de Wolkenstein est, comme 
celle-^ci, transpos6e k la quarte sup6rieure. 

102. — DE FORTUNE. 

1) Le ms. de la Tr6moille contenait, fol. 21, d’apres J’index 
qui en a 6t^ conserve, une piece qui commen^ait par De fortune, 
et qui se confond vraisemfblablement avec celle de Strasbourg 
(cf. E. Drioz et 0. Tbibault, Un Chansonnier de Philippe de 
Ban, dans Revae de Musicologie, Mvrier 1926, p. 6 et fac-simiI6 
de I’index. — Cet article ne mentionne pas la concordance avec 
Strasbourg) . 

2) De fortune est reproduit en notation moderne, par M. 
F. Ludwiig, dans le vol. f. des Oeuvres completes de Machauli 
(cf. Publikationen aelterer Musik, L Jahrg*y 1. Teil, Breitk. et 
Haertel, 1926, Ballade 23, p. 25. M. Ludwig indique, k cet 
endroit, encore d’autres sources que celles mentionn^es plus haut.) 

No 106. — JE LANQUIS D’AMOR. 

1) Cette pi^ce se retrouve, de plus, partiell-ement, au fol. 
242b du Codex de Parme (cf. Bessieler, Stud. z*. Musik des Mit- 
telalters, I, dans Archiv, f. Musikw,, VII (1925), p. 232). 

2) Nous avons at'tribu6, par erreur, la prolatlo major i ce 
moroeau. C’est done prolcdio minor qu'il faut lire. 
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3) D’apr^s ce que nous oommunique M. Kammerer, la ver- 
sion purement HtMraire de cefte pi^ce, dans le ms. de Rohan, 
n’a de common que le refrain avec le texte de Flor. Pane. 26 et 
de Paris, Reina, 6771. 

N°M10 et 111 — COLLA JUGO et BONA CONDIT. 

On retrouve ce miotet, en une version A 3 voix (avec t6nor 
Libera me Domine), dans I’un des deux fragments (fol. 1), 
qui ont 6te conserve du ms. de la Tremoille (cf. E. Droz et G. 
Thibault, Un Chansonnier de Philippe le Born, dins Revue de Mu- 
sicologie, f^vrier 1926, p. 3, et la reproduction de ce motet, en 
fac-simil6, annex^e a cet article). 

M. le D’’ Besseler le reproduit en partition, sous le nom de 
Philippe de Vitry, dans ses Siudien mr Mttsik des Mitfelalters, 
II (Archiv, /. Musikw., 1926-27, Heft 2, pp. 247 ss,; pour 
Fattribution k Ph. de Vitry, cf. p. 192 et 194) 

N° 115 — TRIBUM. 

1) M. tie D’’ Besseler croit pouvoir attrihuer ce motet a 
Philippe de Vitry (cf. Archiv, fMusikw. VIII, p. 192). 

2) Le fait que les valeurs ont 6t6 rdduites a leur moitie dans 
la version de Strasbourg (une semibreve pour une breve) doit 
€tre mis en rapport avec cet autre fait que, dans I’intervalle entre 
la redaction dc la version du Roman dc Fauvel et celle de la 
version strasbourgeoise, le tempo des valeurs fondamentales 
avail subi un ralentissement considerable, en sorte que si Ton 
avail maintenu I’ancienne notation, rinterpretation du nrorceaii 
eut cte defiguree, par exces de lenteur. 

3) Le triplum eTribum quern non abhorruit'^ est cite dans 
un traits anonyme qui appartient k la Bibl. de I’Universite de 
Pise, IV, 9(La Page, Ess, de diphth., 386). M. F. Ludwig Fa, de 
plus, retrouv^ sur une feuille volante du XV' si^cle appartenant 
k la Bibl. d’Etat de Munich (Fragments musicaux: zum Kasten D 

zu (31) dm' 5362): il y figure en notation noire diminu^e, 


r 
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comnie dans Strasbourg (cf. Ludwig, Die Quellen der Motettcn 
mltesten Siils, Arch. f. Masikw., 1923, p. 280, note I). 

4) Le ms. 19606 de la Bibliotheque Royal-e de Belgique 
(rouleau de parchemin), dent I’existence nous a ete signalee 
par lei D’' Besseler, qui la tenait lui-meme de Don Borghezio, 
contient, en son recto, sub n" 3, une version de ce motet (Tri- 
hum que non ab horruit — Qaoniam t^cta — Tenor: Mertio), 
■dans une notation en valeurs diminu^es identique k celle de 
Strasbourg. 

N" 116. — ESPOIR ME FUIT. 

Le ms. de la Tr^moille conlenait, fol. 27, d’apres I’index 
qui en a 6te conserve, une piece intitul^e Espoir me fuity qui se 
confond, selon toutes probabilit^s, avec celle du ms. de Stras- 
bourg (Cf. E. Droz et G. Thibault, Un Chansonnier de Philippe 
le Bon, dans Revue dc Musicolo^ie, fevrier 1926, p. 7 et fac- 
simile de I’index). 

N° 119. — SE VOUS N’ETES. 

Cette piece est reproduite en notation modernc, par M. F. 
Ludwig, dans les Oeuvres Completes de Machauf (Puhlikationen 
■aelterer Mtisik, 1. Jahr*, I. Tell, Breitk. et Haertel, 1926; Ron- 
deau 7, p. 56). — M Ludwig mentionne, a cet endroit. enenro 
•d’autres sources que celles que nous avons indiqu^es plus haut. 

122 et 123. ~ PORTIO NATURE et IDA CAPILLO- 

RUM. 

Le ms. de la Tr^moille contenait, fol. 2, d’aprSs I’index qui 
en a 6te conserve, un motet d^signS par I’incipit Yda capillorum, 
qui se confond sans aucun doute avec celui de Strasbourg (Cf. 
E. Droz et G. Thibault, art. cite, p. 6 et fac-simil6 de Tindex). 

N" 128. — ORSUS VOUS DORMES. 

Le fragment ms. n” 658 de la BIblioth&que de TUniver- 
■sitS de Padoue contient la conclusion du cantus, le t^nor et le 
contratdnor de cette piSce (cf. Besseler, dans Archiv. f. Musikw. 
VIII, p. 233). 
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CHiAPITRE IV. 

LES COMPOSITIONS DU CODEX DE STRASPOURG 
REPRODUITES PAR DE COUSSEMAKER. 


Nous nous bornerons ici k des indications purement exter- 
nes, nous r6servant d'aborder I’^tud'e interne de ces pieces 
dans un autre travail, lorsque la possibility nous sera donn^e de 
les publier en partition, soit par fragments, soit dans leur 
totality. 

Les compositions reproduites par de Coussemaker sont au 
riombre de 52. Ce ohiffre correspond au quart environ des mor- 
ceaux contenus dans le manuscrit de Strasbourg. Le choix de 
Coussemaker s’est port6 principalement sur les compositions dont 
le nom de Taulteur figurait dansle codex; enordre subsidiaire, sur 
une dizaine de pieces anonymes qui offraient certaines particu- 
•laritys intyressantes au point de vue du texte litteraire (ApolUnis; 
Comes ftandriae)^ de la notation (Molendinum; Virginis meri- 
tum), de la structure technique (Der Krepsgmg, etc,) ou du piP 
toresque (Tuba galUcalis). 

La mise en parb'tion de oes 52 morceaux presente de nom- 
breuses difficultys qui, k part quelques cas exceptionnels, pro- 
viennent moins de la complexity de la notation en soi, que de la 
corruption du texte musical, soit dans la copie de Coussemaker 
soit, plus vraisemblablement, dans le manuscrit original. 

Dans la table qui suit, I'absence d'indication quant au nom- 
bre de voix, signifie que Ton a affaire k des pieces k 3 voix. 
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TABLE ALPHABETIQUE DES COMPOSITIONS DU CODEX 
DE STRASBOURG RECUEILLIES PAR DE COUSSEMAKER 

( 1 ) 


Indpits ou titres 

Adieu aprille 
*Adieu ma tres belle 
Amors forga 
*Apollinls (4 voix) 

Bele voiles 
Bien puist 
^ Coment porray 
Tomes flandriae 
De bon parole 

De pris par vous (rondellas) (4) 
E ardo in fugo (2 voix) 

*Esclave 
Et in terra 
Et in • terra 
Et in terra 
*Et in terra 
Fuga trium temporum 
*Ida capillorum (4 voix) (5) 
♦Impudenter 
Jay grant 

Jay mis ce rondelet(Der Krepsgang) 
♦Je languis d’amer (vlroletiii) 

Je voy ennuy (?) 

*La merchi 
*Las coment 

*Las conferax(=que feray-je) (2v.) 
*Mille bon jours 
Min frow 
Min herze 

♦Molendinum de Paris 
Musicorum (Rex rondelorum) 
Onques depuis 
*Patrem (4 voix) 

♦Patrem 

Patrem 

♦Porraye 

*Portio nature (4 voix) (6) 
*Portugaler (2 voix) 

*Rex Karole 
Sanctus 
Sanctus 

*Se la fare (==face) 

Sen vous pour moy 


Nora des auteurs 

Nic. de Merqs 
Binchois 

Nicolas de Merqs 
(Anonyme) 

Caraeracy 
Binchois 
C. Liebert 
(Anonyme) 

Nucella 

(Anonyme) 

Anthonius clericus apostolicus 

Binchois 

Henri Hessmann 

Zeltenpferd 

Richart 

Boquet 

1. de Climen (tenor J. Cornell!) 
Henricus - Egidius de Pusiex 
Phil, de Vitry 
G. Dufay 
(Anonyme) 

(Anonyme) 

Qrimache 
Binchois 
Nic. de Merqs 
G. Dufay 
Q. Dufay 
Alanus 
Mri Alani 
(Anonyme) 

(Anonyme) 
lo. Carlay 
Prunet 
Cameraco 
Lampens 
G. Dufay 

Henricus - Egidius de Pusiex 

G. Dufay 
Phil. Royllart 
Eg. de Thenis 

H. de libero castro 
0. Dufay 

Alanus 


(2) 

(3) 

28 

(105) 

69 

10 (83) 

36 

27 

(1241 

58 

13 

(lOO) 

42 

30 

(126) 

71 

34 

(204) 

77 

35 

(206) 

78 

46 

(37) 

96 

20 

(149) 

56 

43 

(131) 

88 

19 

(159) 

.55 

33 

(193) 

76 

7 

(43) 

24 

9 

(59) 

32 

21 

(148) 

58 

26 

(178) 

66 

8 

(56) 

32 

12 

(123) 

40 

5 

(30) 

20 

39 

(130) 

82 

44 

fl33) 

92 

47 

(106) 

100 

6 

(35) 

23 

32 

(154) 

7.5 


29 (190) 
II (90) 
40 (202 et 213) 

17 ( 156 ) 
16 (146) 
49 (33) 
48 (156) 
24 (125) 

1 (B) 
31 (194) 

41 (182) 

37 (129) 

42 (122) 

38 (191) 

2 (10) 
23 (201) 
45 (.55) 
36 (128) 

18 (181) 


70 

37 

84 

.53 

51 

104 

102 

54 

2 

72 

86 

80 

.38 

81 

14 

62 

93 

79 

54 


(1) La table dressee par de Coussemaker suit I’ordre numerique. _ L'ordre alpha- 
bdique nous a sembl^ prdirable. Nous avons pourvu d un ast^nque les pitCta 
(jul se retrouvent dans d’autres manuscrits. , 

^ (2) Num^ros attribui)s par de Coussemaker, et, entre parentheses, n s du cat. 

th^m. 

(4) D’fprjs‘’re"'clLrth"m‘^." (N^^TsiT «' 2 ^‘[’cefdif Argils 

de Tres douls (No 42 de Coussemaker). En r6aHt6, H y a li 2 pieces differtnte 
(rondelli), mais avec communautfi de t^nor et de contratenor, 

(5) Ne fait qu’un avec Portio nature. 

(6) Ne fait qu’un avec Ida capMIorum, 
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Incfpifs ott titres 

Nom des auteurs 

(2) 

(3) 

*Si VOS savins (2 voix) 

Cesaris 

25 (151) 

65 

Sonorum 

Heinricus 

3(13bis) 

17 

Stella pia (2 voix) 

Henr. Hessmann de Argentorato 

14 (120) 

47 

Sy tiefstich 

Egidius de Thenis 

22 (173) 

61 

Tres douls (rondellus) 

(Anonyme) 

' 42 (131) 

88 

*Tribum que non abhorruit 

(Anonyme) 

52 (II5) 

no 

Tuba (Virgo dulcis etc.) 

Henr. de libero castro 

215 (138) 

48 

Tuba gallicalis 

(Anonyme) 

51 (139) 

109 

Virginis meritura 

(Anonyme) 

50 (106) 

180 

Virgo dulcis (1) 

Henr. de libero castro 

15 (138) 

48 

Voids scavoir 

Merqs 

4 (17) 

19 


(1) cf. Tuba. 


CONCLUSIONS. 


Nous ne croyons pouvoir mieux faire, avant de forrauler 
nos conclusions, que de mettre sous les yeux du lecteur u,n 
index alphabetique systematiquement ordonn6 du contenu de 
notne codex. Avec les renseignements compl6mentaires que ren- 
ferment ses diverses coicnnes, il forme un tableau synopjfque 
parfaitement clair, qui va nous servir de base de demonstration 
et ‘lui permettre de contrdler sans peine 1 ’exactitude de nos dires. 
Les renvois aux differents numeros du catalogue thematique 
analyses plus haut le mettront a meme, d’autre part, de nous 
suivre a travers le detail de nos investigations, et de se rendre 
compte, par le menu, de I’int^^ref considerable que presentait le 
manuscrit de Strasbourg, an point de vue de I’histoire de la mu- 
sique, tant generale que particuli^re. 
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TABLE ALPHABETIQUE DES COMPOSITIONS 
CONTENUES DANS LE MANUSCRIT DE STRASBOURG. 


Inclplts ou titres 


Auteurs 


Voix N®sc.th. Pr6s. ds. autres man. Arrang. insttumeirt- 


Addo plasier 


Adieu aprille f (1) 

N. de Merqs 

3 

195 

Adieu la beie 


3 

171 

Adieu ma tres belle -j- 

Binchois 

3 

83 

\ 5 .nua del 

Alanus cum tenure et 

.Alanus 

3 

85 

■contr. 


3 

62 

Alleerbaer wensch 
Almachtig got her.- 


3 

205 

(alias Benedicite)*(2) 
A mes amours (tra- 


I 

114 

vesti en Ave decus) 


3 

136 

Amis douls vis 

N. de Merqs 

3 

134 

Amors forga f 

Amour me fayt (tra- 

3 

124 

vesti en Quam pulchra) 


3 

22 

Appollinis - Zodiacumf 


4 

100 

A soHs ortu 

Aspre ref us (travesti 
en Ave Virgo) 


3 

3 

3 

145 

51 

175 

Ave maris stella 


Ave regina 

Ave regis filia 

A vous motry 


3 

1 

2 

18 

6 

135 

Bele voli^s f 

Cameracy 

3 

126 

Benedicamus 


3 

74 

Bien puist f 

Binchois 

3 

204 

Bis gruest Maria 

Bona condlt (voir 
CoIIa jugo) 

H. Laufenburg 

1 

207 

Bonjour tres bon an 


3 

81 

Bonte Beautd* 

(J, Cesaris) 

3 

203 

Ront6 cor en armes 
(trav. Beata es virgo) 


3 

121 

Byen plorer doy 


2 

153 

Caciando per gustare* 
(trav, en Salve mater 
Jesu) 

(N. Zacharias) 

1 

7 

Cen mon drier 


3 

143 


47-185 Munich, 3232a. Peut- 
fitre partiell. dans 
Vienne, 2777? 


Trente, an.; Munich 
3232a 


Buxh. Orgelb. (?) 


Escorial 

Diffdr. ms. XVe sifecle Fundam. de Paumann 
Ivr^e (v. Molend.) 


Paris, Reina; Modene; 
Ivr^e; Barcelone; Pa- 
doue 


Florence, Pane. 26 
(J. Cesar) 

Paris (Reina). 


87. 


143 Prague? 


(1) La croix f indique le morceaux reprodults par de Coussemaker. 

(2) L'ast6rlsque * indique les publications modernes. 
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Indpits ou litres Auteurs Volx No^c.th. Prds. ds. autres man. 


Ce qui vol pense (tra- 

0. de Machault(?) 

3 

52 

Paris, 568 et Relna(4 

vesti: Surge anima)* 

(P. des Molins) 



V.); Chantilly; Cam- 
brai; Londres, Mac 





Veagh ; Flor. Pane., 
26; Gand. 

Chelle dont ma joie 


2 

150 

Apt; Cambrai; IvrSe ; 

Colla jugo subdere - 




La Tr^mollle. 

Bona condit* 

(Ph. de Vitry) 

4 110-111 


Combien que 


3 

45 

Paris (Reina). 

Combien qui la 


3 

34 


Coment porray t 

C. Liebert 

3 

206 


Comes flandrlae f 


3 

37 


Corde natus 


3(?) 

113 


Dame plasur 


2 

70 

Prague ? 

Dantur officia 


3 

73 

Apt; IvrSe 

De bleu de vermeil 


3 

184 


De h.nn parole f 

Nucella 

3 

149 

Paris, 22546 et Reina 

De 'ii-iiiic (sravesli 

(0. de Machault) 

3 

102 

en Rubus ardeos)* 



(an.); Chantilly (4v.; 
an.) 


De gentis vita 


2 

140 

Chantilly 

Der summer kumt(tra' 


2 

92 

Prague; Ivrde. 

vestissement de 





Talent m’a pris) 

De toute flours * 

(0. de Machault) 

4 

188 

Paris, 22546 (3 v.); 568 

/"J „ \ . Peina lA \ ■ 


(3 V.): Reina (4 v.); 
Florence, Pane. 26 (3 
V.); Mod^ne (3 v.). 


Dicant nunc judei 

3 

28 

D'ominus vobiscum 

1 

3 Repertoire gregorien 


B ardo in on fugo t Anthonius clericus 

apostolicus 2 

Egredere Emanuel 3 

En ce gracious temps (jaenpinus Selesses)3 


En tres dous (travesti 3 

en Felix dei genitrix) 


Esclave puistil f 


Esper^^nce 
Espoir me fuit 
Et in spiritu 
Et in terra 
Et in terra 
Et in terra f 
Et in terra f 
Et In terra 

Et in terra 
Et in terra 
Et in terra - Splendo 
patris 

Et in terra 
Et in terra (fuga) 

Et in terra f 


Binchols 3 


3 

2 

3 

3 

1 

Heinricus Hessmann 3 
Zeltenpferd 3 

3 

(Pellisson) 3 

3 
3 

3 

3 

Richart 3 


159 

107 

79 Paris, Reina {Seles- 
ses); Mod^ne (Seles- 
ses); Padoue (anon.) 

13 Paris (Reina), 

193 Rome, Vatican (Bin- 
chois); Escorial (an.) 
Munich 3232a; 

117 Paris, 568; Prague. 

116 Cambrai, 1328. 

192 

12 

14 
43 
.59 

60 Apt; Ivrde; Padoue ; 
frgm. Fleischer . 

61 Apt. 

66 

82 Apt; Rarcelone. 

94 

109 

148 


r 


Arrang. instrument. 


Buxh. Orgelb. /?), 





iBclpWi ou titm’ Atitcttrs 


Volx No»c.th. Pr^H. ds. autres man. 


Et in terra f 

Bocquet 

3 

178 

Et in terra 

3 

179 

Et in terra 

(Frater Antonius 

3 

183 

Et in terra 

de Civitate) 

3 

196 

Exultat mea vena 

Jugis Philomena 

1 

42 

Pious pris honnour 


3 

63 

Fuga trium temporumf 

J. de Cllmen-J. 
Cornelius (tenor) 

3 

56 

Fuyes de moi (travesti 


3 

24 

en Quam pulchra es/) 

Oenad trut frowlin 


2 

77 

rein {=Willkomen) 

Gent Corps 


2 

142 

Gente corps 


3 

162 

Hareu, hareu, je la 


3 

91 

voy 

Herte mi 


2 

189 

He tres douls rossignol 

(Borlet) 

1(?) 

53 

Hoer Hepstu frow 

1 

48 

Ich sach den meygen* 


3 

71 

Ich schouwen 


3 

161 

Ich suffzen von herte 


1 

209 

Ida cap'illorum — 

Mgr. Henricus — 

Egi- 


Portio nature f 

dius de Pusiex 

4 122-123 

Impudenter 

Phil, de Vitry (?) 

3 

30 

In ganzen freude 


3 

157 

In min herz 


3 

88 

1st der wol billich 


3 

.58 


Bologne 37 (Bosquet) 

Bologne. 37; Munich 
3224; id. 3232a. 


Paris (Reina). 


Paris (Reina); Prague 
(2 voix); Melk (2 v.) 


Vienne (Mondsee- 
Handschr.) 


Part, dans Bamberg. 


Chantilly (3 v.) 
Vienne. 


Prague (2 v.) 


Chantilly (anon.) ; 
Ivfie (anon.) 

Apt; Berne.; Ivr6e(an.) 


Jay grant f G. Dufay 

Jay mis ce rondelet f 
Je comincz 

Je fnrtune(H6 fortune?) 

Je languis d’amour f 


Je loy amor (Binchois) 

Je ne puis . 

Je ne requiers de raa (Nicolas Grenon) 
dame 

Je voy ennui de raa Magr, Orimache 
dame f 

Jour au jor la vie G. de Machault? 
(trav. en Ave virgo) 


Jude Jhesum traditor 


3 

130 


3 

133 


3 

25 


2 

69 

Pari s; Prague. 

3 

106 

Paris, Reina (3 v.) 
et 568 (2 V.); Prague 
(2 V.); Florence, Pane. 
26 (3 V.); Parme. 

3 

163 

Oxford (Binchois) 

3 

199 


2 

170 

Modfene; Parme. 

3 

35 


3 

72 

Paris; Reina (4 v., 
an.)et 568 (2 v., an.) ; 
Florence, Pane,, 26(3 
V., an,); Londres (3 
v.,an.); Munich 3232a 

3 

108 



Kyrie raagne deus 
Kyrle parcale 
Kyrie 


3 4 

3 65 

3 147 


Arrang. instMiwwrf. 


Buxh. Orgelb. 


Buxh. Qrgelb, (?) 
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Incipits ou litres Auteurs Volx No»c.th. Pr^s. ds. autres man. 


Kyrie 


I 

169 


La gracieuse plaisance 


2 

36 


La grant dolour 


3 

15 


La merchif 

Binchois 

3 

154 

Escorial (anon.) 

Lardan desler 


3 

188 


Las coment porray jef 

N. de Merques 

3 

190 

Escorial (anon.) 

Las conferax (=que 

G. Dufay 

3 

90 

Oxford 

feray-je) f* 




Lasso (travesti en 

Dllectus mens) 

(F. Landino) 

3 

104 

Paris, Reina (Landi- 
no); Florence, Pal. 87 
(Landino), et Pane. 26 
(Landino). 

Le don d’amours 


3 

46 


Le somer (souvenir) 


3 

132 

Paris, Reina (2 v.) 

de vous dame 

Lnceat laudis 


1 

21 


Ma duce mor 


2 

186 


Malgre jelouvie 


3 

160 


Me de pris f 


3 

131 


Me feres fous 


3 

187 


Melancholya 


3 

158 


Mille bonjours f* 

0. Dufay 

3 

202-213 

Escorial; Paris, 4379; 
Munich 3232a, 

Min frow, min frow f 

Alanus 

3 

156 

Min herz wtl alzit(tra- 

Alanus (contratenor 

146 


vesti: Quam Pulchra) 

d'lvaldanus) 

3 


Molendinum de Paris 

3 

33 

Paris, 568 (3 v., va- 
rfantes) ; Ivr6e. 

t* 



177 

Mon cuer pleure 

(Pierre Fontaine) 

3 

Paris, Reina (Fontei- 


fie); Oxford (P. Fon- 
taine). 

Mundi cursus 2 39 


Musicorum infer col- 

3 

166 

legia t 




Ne vous volliis 

3 

19 


O frow lieplich (Die 

2 

57 


nachtigall) 




0 ho ho ho ho ho ve- 

3 

9 


nari nunc. 




0 Maria maris sfella 

3 

211 


Onques depuis f jo. Carlay 

3 

125 


Onques dyre ne vout 

3 

97 


Onques ne fu (trav. 

3 

26 

Paris (Reina). 

en O benlgna) 




Organizanter confine 

2 

20 


Or sus vous dormes 

3 

127 

Paris, Reina et 568 ; 

(trav. en Ave stelle) 



Londres, 29.987; Ivrde; 

Or tost 

3 

105 

Padoue, 658. 

Or tost aHarjne 

4 

67 


0 2 i min ♦ ^ 

2 

118 

Prague. 

Patrera omnipotentemf Prunet 

4 

8 

Apt; Padoue 684. 

Patrem 

2 

78 



Arrang. instrument. 


Buxh. Orgelb. (?) 


Buxh. Orgelb. (?) 


Buxh. Orgelb. (?) 



linct^ts ou tltres 


Patrem 

Patrem 

Patrem (fuga cum 
24 pausJs) 

Patrem 

Patrem 

Patrem 

Patremf 

Patremf 

Par fortune 

Par maintes foys(tra- 

vesti en Ave virgo) * 


Par ton partier 
PiJce sans paroles 
Plaignez mon cuer 
Por grief 
Porraye f* 

Pnrtugaler f* 
Puisque je n’ay 


Questa fanciulla (trav. 
en Est ilia) 

Quod chorus 
Quo vuln.'ratu 


Revien espoir 
Rex Karole f 


Salve celestis ros 
Salve mundi divina 
(domina?) 

Salve regina 
Salve regina cum duo- 
bus dlscantibus 
Salve regina cum fuga 
Sanctus de 6o tono 
Sanctus fuga 
Sanctus f 

Sanctus cardinalium 

Sanctus 

Sanctus t 

Schack melndye (trav. 

en Pttichra, etc.) 

Se fortune 


Se la fare (face) t* 

Sen vous pour moy 
(trav. Lux jucunda) 
Se vous n'etes * 


Sind willekomen 
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Auteurs Volx N«»c.th. 

PriSs. ds. autres man. 


3 

86 


(Tailhandier) 

3 

87 

Apt; Barcelnne. 


3 

89 



2 

9.5 



2 

164 



3 

176 


Lampens 

3 

182 


Cameraco 

3 

194 

Bologne, 37. 

G. de Machault? 

3 

3 

167 

101 

Chantilly (Vaillant) ; 

ou (Jo. Vaillant). 



Munich, 3232a; Vienne 




(version de Wolken- 




stein). 


3 

38 



? 

210 



3 

49 



2 

50 


0. Dufay 

3 

129 

Oxford; Paris, Reina; 




Escorial. 

G. Dufay 

2 

191 

Munich, 3232a. 

(Jacobus Vide) 

3 

172 

Oxford 

(F. Landino) 

3 

27 

Florence, Pal. 87(Lan- 




dino) et Pane. 26(Lan- 




dino) ; Munich 3232a 


3 

103 


(Hubertus de 

2 

174 

Oxford (Ub. de Psa- 

(Psalinis) 



linis). 


3 

41 


Philipp. Royllart 

3 

10 

Chantilly <4. v.) 


1 

16 



1 

5 



1 

1 

Repertoire gr^gnrien 


3 

64 



2 

93 



3 

29 



2 

44 


H. de libero castro 

3 

55 



2 

68 



3 

84 


Egidius de Thenis 

3 

165-201 



33 

99 



3 

96 

Se confond peut-fitre 




avec Jour au Jor la 




vie, repr^sentd dan i 




d’autres mss. 

Q. Dufay 

3 

128 

Oxf. ; Tr.; Rome ; 




Pav.; Wolf. 

Alanus 

3 

181 



(0. de Machault) 3 119 Paris, 22546 (2 v.) ; 

Prague (2 v., anon.); 
Florence, Pane. 26 (2 
v.); ModSne(2 v., an.) 

i 1 198-200 Vienne et Munich. 


Arrang, instritment. 


Buxh. Orgelb. ' 

Paris, Reina 
(anon.) 


Buxh. Orgelb.. 



. Ind;plts ou litres 

Auteurs Voix 
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Nos c.th. 

Si VOS savins t 

Cesarfs? (Passet?) 

2 

151 

Sol' ich zo unrecht 


2 

137 

S.Onorum varietas t 

Heinricus 

3 

13bis 

Soyes lies et menes 


3 

76-112 

Soyt tart ternpTe(trav. 


4 

152 

en O pttlchra) 

Stella pia f 

Henr. Hessraann 

2 

120 

Sunt festa 

de Argentorato 
Heinr. Lauffenburg 

1 

208 

Sy lieflich ys f 

Egidius de Thenis 

3 

173 

Tenor 

H. de Libero castro 

1 

2 

Tota pulchra es ' 

(Arn. de Lantins) 

2 

23 

Tres dnuls amis f 


3 

131 

Tribum que non ab- 

(Ph. de Vitry?) 

3 

115 

horuit f* 

Trurr 


3 

54 

Tuba gallicalis f* 


3 

139 

Venf creator spiritus 


3 

32 

Venl redemptor 


4 

144 

Veni sancte spiritus 


4 

31 

VersudJ min dienst 


2 

75-141 

VextUa regis 


1 

11 

•Vlcttae pascali 


3 

212 

Virginis merltimi f 


3 

180 

Virgo dulcis atque pia 

H. de Libero castro 

3 

138 

(tuba) t* 

Virgo flandria vel vir- 


a 

yes 

go mater 

Voles scavoir f 

Merqs 

3 

17 

Voo fremden stimmen 

1 

155 

Wo3 mir ich weis 


2 

40 

Wo’uf, lieben gesellen* 


1 

97 

Woluf, woluf 


3 

80 


Pr^. ds, autres man. 


Bologne, 37 (3 v., 
Pa set) 


Prague (2 v.) 

Paris (Reina); ModJne 
(3 V.); Prague(2 v.) 


Bologne, 37(4 v.); Ox- 
ford (3 V.); Bologne, 
2216 (3 V., anon.); 
Munich, 3232a. 

Paris (Fauvel) ; Bru- 
xelles. 


Vienne; Munich. 


Arrang. instrumeut. 


Londres, 28850. 


L’^examen de ce tableau, complete par les donnees de detail 
qui figurent dans notre analyse du catalogue thematique, eta- 
blit que le codex de Strasbourg contenait, en tenant compte du 
No I3bis, un total de 207 compositions, se d^composant comme 
suit : 


1) 21 pieces a 1 voix; 

2) 35 pieces a 2 voix; 

3) 138 pieces A 3 voix; 

4) 9 pieces A 4 voix; 
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5) 4 pieces dont le ncxmbre de voix est doiiteux ou inde- 

terminable (1). 

Si, du total de 207, on soustrait les 21 pieces k I seule voix, 
il reste, en tout, 186 pieces polyphoniques, 

Les pieces a 1 voix — les moins interessantes du recueil — , 
n’ont donne lieu, de la paj-t de Coussemaker, a aucune selection. 
On doit done les considerer comme perdues, k part: 

1") les quatre melodies allemandes Almechtigy Hoer lie pstn; 
Sind willekomen; Wolufy lieben et le discantus balien Cacciandc 
qui se retrouvent dans d’autres manuscrits du temps. 

2°) un certain nombre de melodies qui, transcrites en nota- 
tion neumatique ou mesuree, appartiennent avec certitude ou 
probabilite au repertoire gregorien (Ave regis filia; Dominus 
vobiscum; Et in terra; 2 Kyrie; Salve celestis ros; Salve mundi; 
Salve Regina; Vexilla regis). 

Sont perdus, jusqu’a preuve du contraire, ks lieds allemands 
Bis griiest; Ick saffzen; Von fremden; les cantiknes latines 
Liiceat laiidis et Sunt festa, le Tenor d’Heinricus de Libero 
Castro. 

Parmi les 186 compositions polyphoniques recueillies par les 
compilateurs du manuscrit, il faut faire trois parts : 

A) Celles qui ont ete copiees par de Coussemaker. 

B) Celles qui, non transcrites par de Coussemaker, se re- 
trouvent dans d’autres manuscrits du temps. 

C) Celles que Ton doit tenir pour d^finitivement perdues, 
jusqu’a preuve du contraire. 


(1) Les chiffres ci-dessus ne sont probablement pas d^finitifs. Ainsi 
il se peut fort bien que les Nos 20 et 21 du catalogue th^matique 
(Organizanter et Luceat) ne torment en r^alitd qu’un seui motet h 3 
voix, au lieu d’une pkee a 2 voix et une pifece ^ 1 voix, cas auquel 
'1 y aurait lieu de r^duire ^ 34 le nombre des pieces ^ 21 voix, i 20 
ceiui des pi^ices a 1 voix, et dklever k 139 celui des morceaux k 3 voix. 
D’autres modifications de ce genre sont encore pr^sumables. 



Reprenons successivement diacune de ces rubriques : 

A) les 52 compositio'ns recueillies par de Coussemaker 
com portent 2 groupes: 

a) Celles qui, ne figurant dans aucun autre manuscrit du 
temps, ont 6t^, grace k cette selection, prfeervees d’une perte 
definitive. Elies sont au nombre de 31 et comprennent : 

1) 9 compositio'ns sur des textes latins religieux: 

1) Et in terra, dlHessmann. 

2) Et in terra, de Richart 

3) Et in terra, de Zeltenpferd. 

4; Patrem, de Lampens. 

5) Sanctus, d’Egidius de Thenis, 

5) Sanctus, d’Heinricas de Libero Castro. 

7) Stella pia d’Heinricus Hessmann de Argenforato. 

8) Virgo dulcis, tuba d'Heinricus de Libero Castro- 
5) Virginis meritum', anonyme. 

2) 3 compositions sur des textes latins profanes : 

1 ) Sonci urn varietas, d'Hcinricus. 

2) Com-es flandrie, anonyme. 

3) M’usicorum, anonyme. 

3) 12 compositions sur textes frangais : 

1) Bien puist, de Binchois. 

2) Bele volids, de Came racy. 

3) Onques depuis, de Jo. Carlay. 

4) J’ay grant, de Dufay. 

5) Je voy ennui, de Grimache. 

6) Coment porray, de G. Liebert. 

7) Adieu aprille, de N. de Merques. 

8) Amors forga, de N. de Merques. 

9) Voles sea, voir, de N. de Merques, 

10) J’ay mis ce rondelef, anonyme. 

11) Tres douls ami, anonyme, 

12) Me de pris, anonyme. 



4) 3 compositions sur texte allemand : 

1) Min frow, d’Alanus. 

2) Min herz, d’Alanus, 

3) Sy lieflich, d’Egidius de Thenis. 

5) 2 compositions sur texte italien : 

1) E ardo, d’Anthonius clericus apostolicus. 

2) -De ban parole, de Nucella. 

6) 2 compositions purement instrumentales: 

1) Fuga, de /. de Ctimen et /. Cornelius. 

2) Tuba gallicalis, anonyme, 

b) Celles que Pan peut encore retrouver, actuellement, dans 
d’autres manuscrits, avec ou sans variantes. EUes sont au nom- 
'bre de 21. Nous ne les citerons point ici, nous bornant k renvoyer 
le lecteur a la Table alphabefique des compositions da codex 
de Strasbourg recueilUes par de Cousscmaker, ou nous les avons 
designees par des asterisques. 

B) Lorsque, des 186 compositions polyphoniques que con- 
sent le codex de Strasbourg, Pon soustrait les 52 pieces copiSes 
par de Coussemaker, il reste un total de 134 morceaux. Parmi 
ces derniers, nous en avons trouv6 45 qui figurent avec certi- 
tude dans d’autres manuscrits et dont, en consequence, Pon 
n’a point a deplorer la perte (1). II est possible que ce chiffre 
puisse etre depasse k Pavenir, par suite de nouvelles identifi- 
cations, 

II se peut fort bien, par exemple, qu’un certain nombre de 
pieces religieuses du manuscrit de Strasbourg — fragments 
de messe ou motets — se confondent avec des morceaux exis- 
tanl encore dans d^’autres’ codices. Mais ici, les investigations 
sont infiniment plus difficiles, en raison : 1°) de ce que les 
compositions de cette esp^ce ont, par nature, un caract^re beau- 


(1) II y a souvent des variantes de manuscrit a manuscrit, mais com- 
rne elles ne portent que sur des points de detail, elles ii’oiit qu’unc 
importance secondaire. 



cuuip moins «individualisable» que Jes nTOnceaux profanes (1) • 
2") de ce que la pratique, courante pendant la p6rk>de qui nous 
occupe, de trailer un th^me liturgique au sitp6rius, en le para- 
phrasant et le variant, cr6e fr^quemment des analogies purement 
apparentes, et par consequent trompeuses, surtout lorsque Ton 
ne dispose, pour la comparaison, que d’incipits de faiWe etendue. 

Nous renvoyons a la Table alphabetiqae des compositions 
conienues dans le manuscrit de Strasbourg le lec^ieur qui desire 
se rendre compte en bloc des identifications auxquelles nos 
recherches ont abouti. 

C) II r^sulte de ce qui precede, qu’environ 90, parmi les 
186 pieces polyphoniques. du codex de Strasbourg, ont disparu, 
jusqu’^ preuve du contraire, Elies se d^composent comme suit : 
environ 22 fragments de messe, environ 20 motels latins reli- 
gieux ou profanes, environ 33 compositions sur texte fran^^ais, 

1 1 sur texte allemand, 5 inclassables. 

H est malais6 de mesurer avec precision I’^tendue de la 
perte que cela constitue, si Ton se place au point de vue de 
■la qualite et de Tint^r^t historique des compositions disparues. 
On peut croire que de Coussemaker s’est surtout ]aiss6 guider 
par oes derni^res considerations, dans la selection qu’il a faite. 

II n’est cependanf pas interdit de supposer qu’il n’a point etc 
infailliWe et qu’il a pu laisser ^chapper un certain nombre de 
pieces qui eussent compl^t^ d’heureuse maniere I’idee d’ensemble 
et de detail que Ton doit se faire du manuscrit de Strasbourg. 

Ce dernier apparait, en somme, comme I’un de ces grands 
recueils internationaux qui, r6dig6s aux confins du XIV* et 
du XV sifecle, marquent la transition entre Tors nova du XIV 
si^cle et celui du XV®. L’nrs nova du XIV* si^cle est esse.ntiellp- 
rnent national, c’est-^-dire fran 9 ais ou italien. Celui du XV 


(1) Par exemple, les Et in terr^ les Patrem ou les Ave regina foison- 
nonf dans la plupart des manuscrits de I’l^poque, tandis qu’une chanson 
comme Se la face ay pale ne se rencontre qne dans un norabie restreint 
de codices, ce qui rend le contrSIe beaucoiip plus ais6. 



^Mend de plus en pflus a s’internationaliser. Des facteurs nou- 
veaux entrent en jeu pour r^aliser cette tendance: le facteur 
anglais, avec le genial Dunstable; le nterlandais, avec cette bril- 
lante pl6iade de chanteurs pontificaux qui atteint son point 
culminant avec G. Dufay; enfin il’allemand qui, pour plus mo- 
deste qu’il soit en ses debuts, n’en apporte pas moins de gran- 
des proiuesses d'avenir. 

Notre codex est un temoignage vivant de la juxtaposition 
et de la fusion de ces divers etements nationaux. Seul I’anglais 
manque a Tappel, Comime on doit s’y attendre, les textes latins 
abondent dans le manuscrit de Strasbourg. Sur les 214 num^ros 
du catalogue thematique, on trouve 83 compositions latines, dont 
20 environ paraisseiit etre de nature profane et le restant, soil 
63, d’essence religieuse. Parmi ces derni^res, 36 sont des frag- 
ments de messe. Pas une seule messe enttere: nous sommes h 
I’epoque od Ton na pas encore pris I’habitude de composer 
des messes enti^res en contrepoint (1). 

Le nombre de textes fran^ais fait a peu pr^s exactenient 
pendant a celui des textes latins: notre codex en compte 84. 
Ce nombre ^lev6 n’a pas de quoi surprendre, si ron consid^re 
que cette compilation a r6dig6e dans une region proche de 
celle que Philippe de Vitry, Guillaume de Machault et, plus 
tard, DWay et Biruchois ont illustr6e par leurs innovations. Les 
compositions aJlemandes s*ont au nombre de 26, ce qui n’a rien 
d’etonnant, 6tant donate Torigine rh^nane du recueil. 

II y faut ajouter 4 pieces n^erlandaises. L’ltalie n’est repr^- 
sentee que par 5 morceaux. Mais son influence n’en apparait 
pas moms trds appreciable, plus specialement dans le domaine 
de. la notation. L’^cole rh^nane naissante semble, en effet, s’$tre 
interessee de fa?on toute particulifere aux finesses de la notation 
italienne, comrne on peut en juger notamment par VEi in terra 
de Zeltenpferd. Inter^t d’ailleurs tout transitoire, car, comme on 


(1) Comme on le salt, la Messe de Toumai et la Messe de Machault, 
qui appartiennent au XlVe si^cle, sont des ph^nom^nes exceptionnels. 
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lie I’ignore point, la notation fraii^aise, plus claire et plus, 
thodique, finit par I’emporter sur Titalienne, ef e’est elle seule 
que Ton retrouve dans les adjonctions post^rieures du manus- 
crit, k s avoir dans ces pieces en notation 'iDlanche qui y o,nt ete 
incorportes appro<ximativement vers le milieu du XV* si^cle. 

Dans quatre cas environ, il ne nous a pas Ste possible de 
determiner d’une fafon precise a quelle langue Ton avait af- 
faire. Enfin, 6 compositions doivent etre eonsiderees comme pu- 
rement instrumentales, 

II nous reste a signaler toute une sdrie de cas dans les- 
quels on note la pratique curieuse — au demeurant aussi vieille 
que le monde — du travestissement des textes. Le travestissement 
d’un texte frangais en allemand ne se rencontre qu’une seule 
fois (1). Mais il n’y aurait rien d’impossible a ce que ce cas 
ne fut point isol$, le r^dacteur du manuscrit ayant sans doute 
n^glig^j ^ plus d’une reprise, de rappeler les «timbres» originai- 
res dans sa copie. U.n chiffre beaucoup plus 61ev6 — 19 — 
s’observe en ce qui regarde le travestissement latin de textes 
profanes fran 9 ais, italiens ou allemands. Il s’agit, le plus sou- 
vent, de pri&res a la vierge, ou de fragments du Cantique des 
Cantiques (2). Il serait int^ressant d’^tudier de pr^s ces curieu- 
ses adaptations. Il n’est peut-€tre pas interdit d’induire a priori, 
du simple fait de leur existence que les «arrangeurs» de cede 
4poque attachaient une rSelle valeur vocale a ces melodies, dont 
une reaction excessive contre la th^orie de IVa capella» a 
sans nul doute exag^r^ le caractere instrumental, au cours de 
ces vingt derni^res ann^es. 

Notons, pour finir, quelques particularites relatives a la 
mesure des morceaux contenus dans le codex de Strasbourg. 
Trois d’entre eux sont Serifs en notation non mesur^e (neumes 


(1) Travestissement ,de Talent nr’a oris en Der summer kuiut (N® 
®2 du cat. th^m.) 

(2) Pour le detail, voir, passim, la Table alphab^tique des compo- 
sitions contennes dans le ms., de Strasbourg. 
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.*#%llemands) . Parm'i les autres, M faut distinguer entre ; P) les 
pieces en notation noire; 2") les pieces en notation blanche; 
3°) les pieces en notation mixte (1): 

1 ) Pieces en notation noire. 

Dans 33 cas, il ne nous a pas ete possible de determiner 
•la mesure d’apres les incipits, ceux-ci etant trop brefs. 

Le tempus imperfectlim, prolatio major (6/8 en valeurs di- 
minu^es) se presente avec certitude dans 30 cas, avec proba- 
bilite dans 26 cas. 

Le tempus imperfectlim, prolatio minor (2/4 en valeurs di- 
minu^es) s’offre dans 21 cas avec certitude, dans 15 cas avec 
probabilite. 

Tempus perfectum, prolatio minor (3/4 en valeurs dirni- 
nudes) : 15 cas certains, 7 cas probables. 

Tempus perfectum. prolatio major (9/8 en valeurs dimi- 
riuees) : 1 cas probable. 

2) Pieces en notation blanche: 

Tempus imperfectum, prolatio minor (2/4) : 4 cas certains, 
5 cas probables. 

Tempus imperfectum, prolatio major (6/8): 2 cas certains. 
Temnus perfecium. prolatio minor (3/4): 26 cas certains; 
8 cas probables. 

Dans 6 cas, I’incipit n’a pu nous reveler la mesure des mor- 
ceaux. 

3) Pieces en notation mixte, 

Tempus imperfectum, prolatio major (6/8); 6 cas certains. 
Tempus imperfectum, prolatio minor (2/4) : 2 cas certains. 
Tempus pcffectum, prolatio minor (3/4): 1 cas certain. 
Mesure indeterminable dans un seul cas. 

II resulte en bloc de cette stafistique, que la mesure domi- 
nante est, dans les parties les plus anciennes du majiuscrit (no- 


il ) Noire, rouge et blanche; noire et rouge; noire et blanche. Nous 
groupons parmi les pikes en notabon blanche celles ou 
n’intervient que passagkement dans un ensemble ou domine la blancne. 
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tation noire et notation mixte), le tempa$ imperfectum, prolatL^^ 
major (6/8) et, dans la partie la plus r^cente (notation blan- 
che), le tempus perfectum, prolath minor (3/4), ce qui est 
conforms, en tout et pour tout, k ce que Ton avait pu observer 
jusqu’a present, dans lies manuscrits musicaux du XIV® -et clu 
XV® siecle. 

L’frvolution la plus typque, a cet 6gard, se produit dans ,Ia 
chanson profane fran^aise. Sous I’empire de Vars nova du XIV® 

' siecle, ce genre s’appuie principalement sur la mesure en 6/8, 
exceptionnellement sur celle en 2/4, ou sur celle en 3/4. Dans 
la p^riode intterm^diaire entre 1400 et 1450, la derniere de ces 
trois mesures prend peu a peu 4e pas sur les deux autres, en sor- 
te que la grande majority des rondeaux et ballades de I’^poque de 
Dufay et de Binchois est 6crite en ternaire simple. Pendant la 
seconde moiti6 du XV® si6cle, on abanddnne insensiblement le 
3/4 pour adopter le tempus imperfectum, prolatio minor (2/4), 

(1) qui, traits avec une certaine carrure, deviendra la mesure- 
type de la chanson fran^aise classique du XVI® sifecle. 

La musique religieuse n'offre point des caractferes rythmiques 
aussi nets que la chanson profane. II est pourtant int6ressant de 
noter que. tant sous le regime de la notation noire que de la 
notation blanche, les parties de la messe qui n^cessitent une de- 
clamation plus ou moins rapide, comme le Gloria et le Credo, 
s’^crivent avec predilection dans le tempos imperfectum, prolatio 
minor (2/4). M'ais ce sonf li des anticipations que Ton jugera 
peut-Stre superficielles et prematur^es en ce que, s’ecartant de 
I'analyse purement externe, elle empiStent sur ce domaine 
interne, dont I’etude ne peut etre reellement feconde qu’a con- 
dition de placer sous les yeux du lecteur tout ou partie de • 
oeuvres que Ton prend a t^moin. 


CH. VAN DEN BORREN. 


(1) Busnois semble avoir ici, le principal initiateur. 




ERRATA ET ADDENDA. 


1) ERRATA. 

ANNAEES, LXXI; 7* SERIE; TOME 1; LIVR. 3-4. 

P. 347 Ligne 11, lire Lippmann, au lieu de 1 ippman, 

P. 348 Derni^re ligne, lire Wolf, au lieu de Wolff. 

P, 353 Les n"" 211 et 212 attribues respectivement par de 
Coussemaker k Victime paschali et k Mille Bonjour sonf 
erron^s: en r6alit6, c’est 212 et 213 qu’il aurait dd met- 
tre, le n® 211 ayant attribu^ par lui k la pi^ce 

0 Maria marts siella. 

P. 359 Note 3, ligne 2, lire lioire au lieu de blanche. 

P. 369 Le second numero qui doit etre attribu^ k Mille bonjours. 
de Dufay, est 213 et non 203. 

ANNALES, LXXII; T SERIE; TOME 3; LIVR. 3-4. 

P. 279 Ligne 3, en remontant, lire fol. 94 au lieu de fol. 64. 

P. 287 Observation 2, 3e ligne, lire fol. 176b au lieu de fol 2a. 

P. 288 Ligne 3, lire factorem au lieu de factorum. 

P.290 Dernifere ligne, lire I. M. G. au lieu de /. M. C. 

P, 292 Observation 2, ligne 3, lire fol. 59b au lieu de fol. 29b. 

P. 303 Ligne 16, supprimer du au commencement de la ligne. 
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2) ADDENDA. ^ 

ANNALES, LXXI; T SERIE; TOME 1; LIVR. 3-4. 

P. 349 Pour &tre complet, il convient de mentionner une do 
ni^re description du mis. de Strasbourg, signal^e r^cem- 
ment par M. F. Ludwig (Archiv f. Musikw., V, p. 284, 
note 2) et qui a pour auteur Paul Ristelhuber. Elle figure 
dans la Bibliographie alsacienne (1869) de ce derniei, 
parue en 1870 (p. 117 ss.) ■— Cette description, que nous 
.avons pu consulter a la Biblioth^que Royale de Bruxelles, 
n’apporte aucun 61^ment nouveau a ce que nous savons 
deja de notre manuscrit. 

P. 366 Aj outer : 

(F rater Antonias de Civitate) 

dans ITndex alphab^tique originaire, colonne des noms 
d’aufeurs, 5e iligne en remontant. 

P. 371 A j outer: 

(Tailhandier) 

dans la colonne des noms d’auteurs, Ifere ligne. 
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